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अल्पसे निवेदन. 
-्यीधीव्ड-- 


काव्यशास्त्राचा परिचय करून देणारा हा लहानसा ग्रंथ प्रसिद्ध करून तो 
वाचकांच्या सेवेला सादर करतांना मळा आनंद होंगे इ स्वाभाविक आहे. 
साहित्यक्षेत्रात चमकत अलेल्या काव्यरत्नांचें पाणी पारखून पहाण्याच्या 
कामी या ग्रंथाची थोडी जरी मदत झाली तरी ग्रेथळेखनाचे श्रम सार्थकी 
लागले असे मी समजेन. 

काव्यशास्त्राचें संपूर्णपणे विवेचन करणारे ग्रंथ मराठी भाष्रेंत फारसे नाहींत 
आणि जे आहेत ते पांडित्यप्रचुर अशा भाषेंत असल्यामुळें सामान्य वाचकांच्या 
आवांक्याबाहेरचे आटत. मराठी वाड्याचा प्रपंच तर दिवसेंरिवस वाढत आहे. 
अक्या वेळीं सामान्य वाचकांनाच नव्हे तर मराठीची नुसती तोंडओळख 
ज्यांस झालेली आहे अश्या वाचकांनाहि काव्याची गोडी 'ावण्यास कारणीभूत 
होईल असा काव्यशास्त्राचें सोपपत्तिक पण सुबोध विवेचन कराणरा एखादा 
ग्रंथ असणें जरूर आहे असें दिसून आल्यावरून तो हेतु पुढें ठेऊन प्रस्तुत 
अ्रेंथ लिहिण्याचा प्रयत्न केला आहे. कोणतारि शास्त्रीय ग्रंथ म्हटला कीं त्याला 
काहातरा ठराविक परिभाषा असते व ती पुष्कळ वेळां दुबोंधहि असते. काव्य- 
शोस्त्र तरी या नियमाला अपवाद कसें ठरेळ ! तथापि अशा परिभाषेच्या 
प्रपंचांत फारसें न शिरतां ती टाळण्याचा शक्‍य तों प्रयत्न केला आहे. अनि- 
वोहपक्ष म्हणून तिथें तिचा अवलंब करावाच लागला तिथें पारिभाविक 
शब्दांचे अगोदर विवेचन करून मग त्यांचा उपयोग केलेला आहे. 

मराठी साहित्याचा विस्तार फार मोठा आहे. अर्थात्‌ त्याचें सांगोपांग 
विवेचन करायचे तर फारच विस्तृत ग्रंथ लिहावा लागेल, मराठीची जननी 
जी संस्कृत भाषा तिच्यामध्यें तर या विषयावर जे ग्रंथ झालेळे आहेत त्यांची 
नुसती यादी वाचूनहि मन थक्क होईल. तद्शांत मराठीचा अलीकडे आंग्ल 
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साहित्याशी संत्रंध आल्यामुळें निरनिराळे. नवे नवे लेखनप्रकार तिच्यांत 
निर्माण झालेले आहेत, त्यामुळें त्यांचेद्दि विवेचन करणें क्रमप्राप्तच आहे. 
जोबनकलह तर दिवसेंदिवस ब्रिकट होत. चालळळेला, अशा परिस्थितींत आवड 
अपली तरी काव्यशासत्रावरीळ ग्रंथांकडे लक्ष देण्यात सवड आहे कोणाला ? 
यासाठी काव्याचे मभे समजण्यास अत्यावरयक अशा विज्रयांचेंच विवरण 
प्रस्तुत ग्रंथांत केळं आहे. | | 
' ज्यांना इंग्रजी व संस्कृत भाषांचे ज्ञान झालेळे आहे त्यांना त्यात्या भाषें- 
तीळ काव्यश्शासत्रावरील अनेक ग्रंथ वाचून आपली तहान भागवितां येईल.. 
तथायि ज्यांना त्या दोन्ही भाषांचा. ग्धादे नाहीं, -परंतु या विप्रयाचें ज्ञान करून 
घेणें अपरिहार्य झाळेळे आहे, अशा लोकांस या ग्रंथाचा फार उपयोग होईल, 
प्राथमिक शाळांतून भाषाविपयाचें शिक्षण देण्याचें धोरण अलिकडे बदललेले 
असल्यामुळं त्या धोरणाने शिक्षण देण्यासाठी मराठी शिक्षक्ांस तर या ग्रंथाची 
«तोसच मदत होईल. हीच गोष्ट प्रामुख्यानें लक्षांत घेऊन विवरण करितांना 
जीं उदाहरणें घ्यावयाची ती साघारणतः शालेय पुस्तकांत ज्यांचा . उल्लेख 
क झालेला आहे, अशा परिचित आधुनिक कोव्यांतून घेतलेली असल्यामुळें 
शिक्षकांस हा ग्रंथ म्हणजे हितगुज करणारा जिवाभावाचा स्नेद्दीच वाटेळ 
याबद्दल आम्हांस बिलकूल शंका नाही. 1.) 1.14 
अलिकडे विश्वविद्यालयांत, मराठी भाषेसहि. स्थान मिळाल्यामुळे त्या 
भाषेच्या अभ्यासाकडे विद्याथ्यांची प्रदृश्त वाढत आहे. ही मोठी आनंदाची 
गोष्ट आहे, कोलिजमध्ये. गेल्यानंतर भापराशास्त्रांचे सांगोपांग अध्ययन करावयाचे 
असल्यामुळें त्याची पूवतयारी म्हणून दुय्यम प्रतीच्या शाळांतून शिक्षण 
घेणाऱ्या विद्यार्थ्यास ब तं देणाऱ्या शिक्षक्रांसहि या पुस्तकाचा भरपूर उपयोग 
होइल असा आम्हांस भरंवसा वाटतो. 
फुरसतच्चि वेळी करमणूक 
ज्यांची सहज प्र्चत्त आहे अशा 


0, 


हणून ललित वाळ्याचे वाचन करण्याची 
इतर वाचकांसहि वा ग्रंथाच्या वाचनाने करम- 


९ 


णूक होऊन विःचारशक्तावर विशेष ताण न पडतां शास्त्रीय दृष्टीनें काव्यशास्रा- 
विषर्यी उपयुक्त ज्ञान भिळास्याशिवाय राहणार नाहीं. 

मानवी कांति ही नेहमी अपुर्राच असावयाची. त्यामुळें या ग्रेथांत 
ज्या कांहीं उणीवा राहिडेल्या आहेत त्यांची जाणीव आम्हांस आहे. म्हणून 
अशा ज्या उणीवा दितून येतील किंवा ज्या कांहीं इतर अपेक्षा असतील 
त्य़ा आत्मीय भावनेनें वाचकांनी आम्हांस कळविण्याची कृपा करावी. ग्रंथास 
पुनमुंद्रगाचें भाग्य लाभळें तर त्या वेळी त्यांचा अवश्य विचार केला जाईल 
अर्ध आश्वासन देतों. 

अनेक कार्ये पाठीमागें असतांनांहि आमच्या विनंतीस मान देऊन प्रो. 
माधव का. देशपांडे एम्‌, ए. यानीं ग्रंथाला मार्मिक आणि सुंदर अशी 
प्रस्तावना लिहून दिली यावद्दल मी त्यांचा अत्यंत क्रणी आढे. 

आमचे मित्र आणि चेतन्य सुद्रणालयाचे माळक श्री. वा. शि. कोल्हटकर 
यानीं हा ग्रंथ चांगल्या प्रक्रारे छापून दिला याबद्दल मी त्यांचा आभारी आहे. 

तसेंच ज्या जगर्दीशा'े कृपेनें प्रस्तुत ग्रंथ हतावेंगळा करतां आला, ज्या 
सुद्ददांच्या सहवासाने ग्रेथळेवनास प्फरर्ति मिळून त्यांच्याच साह्याने तों तडीस 
नेतां आला व ज्या थोर, प्रथितयश पूवेकालीन ग्रंथक्रारांचे कृतींचा उपयोग 
करतां आला त्यांचे मनःपूर्वक आभार मानून व जनताजनारदैनाला ही कला- 
कृति आवडों अशी इच्छा प्रदर्शित करून हें अस्पथधे आत्मनिवेदन पुरें करतों. 

“- प्रंथकता. 
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श्री. महादेवशास्त्री जोशी हे प्रबंधकार व॒कुरल लघुकथालेखक म्हणून 
महाराष्ट्राय रसिकांना सुपरिचित आहेत. शा्तत्रांबुवांच्या भावमःर लॉलित- 
कथांवर लुब्ध असणाऱ्या रसिकांना त्यांचा “' सुलभ काव्यशास्त्र ” हा नतन 
ग्रंथ वाचून खात्रीने आनंद वाटल्याशिवाय राहणार नाहीं 
सुलभ काव्यशास्त्र या नांवावरून प्रस्तुत ग्रंथाच्या सामान्य स्वरूपाची 
कल्पना वार्चेडांना येईल. काव्यशास्त्रावर विद्वत्ताप्रचुर व सर्वांगीण चचा 
करणारा प्रबंध लिहिण्याचा लेखकाचा मानस नाहीं. शास्त्रीबुवांनीं जर मनांत 
आणिले असतें तर ते या विषयावर अधिकारवाणीने विस्तृत व सखोळ असा 
ग्रंथ सहज लिहू शकळे असते. जुन्म्ा संस्कृत वाड्मयाचें त्यांचें अध्ययन 
जसें दीधकालीन व चिकित्सक स्वरूपाचे आहे तसेंच त्यांचा आंग्ळ वाब्बयाचा 
अभ्यासहि प्रशंसनीय अता आहे. याप्रमाणें जुन्या वळगाचें शास्त्राध्ययन व 
आघुनिक वाड्य़याची मर्मजता असा सुंवर्णसंगम त्यांचें ठायीं झालेला असल्या- 
मुळ काव्यशास्त्रावर सवकप्र स्वरूपाचा ग्रेथ लिहिणें त्यांस कठीण नव्हतें 


परठु पाडत्यप्रदशनाचा हा मोह टाळून त्यांनीं हा ग्रंथ लिहिला आहे. 
इतर पंडितांप्रमाणें शञासत्राध्ययन हे अधिक दुतांध करण्याकडे शास्त्रीबुवांचा 
केल नसून त आधेक सुगम व सुलभ कसें होईल अशी त्यांची आधुनिक वृत्त 
आहे. निरनिराळ्या शास्त्रांचा अभ्यास सामान्य जनतेस सहजपणे कसा करतां 
येईल इकडे आधुनिक पाश्चात्य विद्वानांचे टक्ष वेधले आहे नव्हे, ज्ञानाचा 
ससार सववत्र कसा सुलभतेनं होईल यासाठीं युरोपांतील निरनिराळीं सरकारे 
लक्ष धालात असून त्यासाठी त्यांनीं स्वतंत्र संस्थाहे उघडल्या आहेत. अर्थ- 
शास्त्र, राजकारण, पदाथविज्ञानशास्त्र, प्राणिशास्त्र इत्यादि अवघड विष्रयांचीं 


मूलतत्वे मजुरांनादेखील कळलीं जावी यासाठीं तिकडे संध्याकाळीं अगर 


र 


रात्रीं वर्ग भखून थोर पंडितांची सोप्या भाष्रेंत ब शास्त्रीय परिभाषा 
वगळून अशी व्याख्याने केलीं जातात. याप्रमाणें सुळभ व अनिरुद्ध ज्ञानप्रक्तार 
हा आघुनिक युगाचा एक विशेष्र मानतां येईल, 


युरोपीय राष्ट्रांतून जे शिक्षणविषयक अनुकूल धोरण स्पीकारळें आहे त्याचे 
महृत्व आमच्याकडे आतां नुकतेच कळूं लागळें आहे. अश्या वेळीं काव्यशास्त्राचें 
मम सुलभतेने समजून सांगणारा हा ग्रंथ खास स्वागतार्ह आहे. 

सस्ठत पुस्तकाचा एक प्रमुख विशेष म्हणजे काव्यांताळ सोन्दर्यस्थळें कशीं 
समजून ध्यावी यावददल लेखकाने केळेली संगतवार चची, विषयाची सुरवात 
मर्धेंच न करतां सावकाद व योग्य ती प्राथमिक माहिती सांगून नंतर मुख्य 
विषयाचा परामर्ष घेतला आहे. त्यांतून कांदी कांही विधाने करतांना लेखकाने 
जी सावधानता बाळगली आहे ती कोतुकात्पद आहे. उदाहरणाथ * काव्य 
म्हणजे काय याची चर्चा करितांना शास्त्रीवुवा म्हणतात, “ एक वेळ काव्य- 
शास्त्राचे विवेचन करणें सोये जाईल, पण काव्य शब्दाची व्याख्या करणें-__ 
म्हणजेच निश्चित असे काव्याचें लक्षण . सांगणे तितकंच अवघंड आहे. ” 
आणि हीच सावधगिरी बाळगून इतर विषयांची चर्चा केली असल्यामुळें 
अतिदायोक्तीचा दोष कुठेहि आढळत नाहीं. 

या ग्रंथाचा दुसरा उल्लेखनीय विशेष म्हणजे पारिभाषिक शान्दांचा उप 
करूनहि विषयाविवेचन दुबोध न होईल याची घेतलेली काळजी. 
ठिकाणीं स्पष्टीकरणासाठी संस्कृत वचने घेतली आहेत त्यांचा प्रथम अर्थ स्पष्ट 
करून मग विवेचन केलें आहे. यामुळें विवेचनांत प्रोढता येऊन सुगमतेंतहि 
अधिक भर कल्या हेन सातुन्या पुकरणांत दिलेली अलंकारांची माहिती 
व चवथ्या प्रकरणांत केलेली रसांची चर्चा या प्रौढ सुगमतेचीं सुंदर उदाहरणे 
म्हणून दाखवितां येतील, 

काव्यशासत्राची चचा करणारा ग्रंथकार केवळ 
अदून चाढत नाहीं; त्याला कविद्ददयहि असाचें 


योग 
ज्यार्‍ज्या 


भेळ बहुश्रुत , न्यासंगी पंडित 
डागत, ,जर.हा पंडित रासेक 


रे 


व मार्मिक ललित उत्तीचा नसेल तर त्याचें काव्यविषयक विवेचन परि०[म- 
कारक कर्धांच होणार नाहीं. श्री. महादेवद्यात्री जोशी हे केवळ शुष्क पंडित 
नसून अभिजात वृत्तीचे रसजञ वाड्यप्रभक्त आहेत. यापुळें त्यांनीं या पुस्तकांत 
रसाळ भाष्ेंत केळेली काव्यविषयक चर्चा अतिशव हृदयंगम वाटते. 'काव्याचे 
गुण? या पांचव्या प्रकरणांत त्यांची रासिकता प्रकर्षानें प्रकट झालेली दिसून 
येते. तसेंच विषयाच्या स्पष्टीकरणासाठी जीं ठेखकार्ने समर्पक विविध उदाहरणें 
दिलीं आहेत त्यावरून त्यांच्या चोरस वाचनाची व व्यासंगाची कल्पना येते. 

काव्यशशास्त्रावर केळेली चर्चा रुक्ष होण्याचा फार संभव असतो. परंतु रसाळ 
लवचिक भाषेचे शास्त्र लेखकांचे हाती अतल्यापुळें ही चर्चा सनोरंजक झाली 
आहे. त्यांतून पुस्तकांत व्यक्त केलेल्या मतांबद्दल लेखकाच्या कस्पना स्पष्ट 
असल्यामुळें त्यांचें आविष्करणहि सुबोध असें झाळें आहे. जेव्हां लेखकाच्या 
स्वतःच्या कस्पना स्पष्ट नसतात त्यावेळीं त्याचें विषयविवेचन संदिग्ध स्वरू- 
पाचें हटकून होतें. परंतु शासत्रीबुवांचा या. विषयाचा व्यासंग दीर्घकालीन 
असल्यामुळें त्यांच्या विवेचंनाळा साटजिकचं नेसगिक सुलभता आलेली आहे. 
या सुलभतेचें एक मुख्य कारण म्हणजे नेहमीच्या व्यवहारांतील सोपी सोपी 
उदाहरणे ब दाखळे घेऊन केळेळी विष्रपाची चर्चा. याचे एकच उदाहरण 
येथें देतों. दुसऱ्या प्रकरणांत प्रतिभेच्या स्वख्याचें स्पष्टीकरण करण्याची विकट 
जब्राबद]री लेखकावर होती. पण ती किती सुंदर सम्यक दाखले घेऊन प्रशंस- 
नीय रीतीनें पार पाडली आहे पहा. “ राखेचे कुकू करणारे, मातीचे पेढे 
बत्तासे बनविणारे, आणि आंब्याच्या बाठीवून हां दां म्हणतां झाड निमाण 
करणारे गारुडी आपण पहात नाहीं का ? प्रतिमा ही सुद्धां अद्षींच एक 
जाढुगारीण आहे. हरघडी डोळ्यांना दिसणाऱ्या, कानांना ऐकूं येणाऱ्या, 
व्यवटारांत नित्य उपयोगी पडणाऱ्या साध्यासुध्या विषयांवरसुद्धां प्रतिभेची 
फुंकर पडली कीं त्यांतूनहि कितीतरी सुंदर आणि गूढ असें तत्वार्थ प्रकट 
होऊं लागतात. त्याच विषयांना एक अलोक्रिक अश्ली चमक येते. परिखाचा 
स्पर्श होतांच लोखंडाचे सोने व्हावं, तद्वत्‌ प्रतिसेमुळें व्यवहारांतल्या खुलूक 


> 


वस्तूलासुद्धा सुवर्णाचे मोळ चढते. शून्यांतून ब्रह्मांड निर्माण करणें, ब्रह्मांडाला 
शून्य बनविगें, मोहोरीएवढ्या भ्रूद्र वस्तूला पर्वताचा आकार देगे, महत्तम 
वस्तूला सामान्य कोंटांत ढकलणे, आहे. तें नाहीं असं भासवणें, नसलेले 
मूर्तिमंत डोळ्यांपुढे उभें करणे, एकच वस्तू नव्या नव्या रंगरूयांनीं नटवून 
जगाला दाखविणे, हें सारे प्रतिभेचेच लीला-विलास होत, ” या उताऱ्यांत 
व्यक्त झालेली विषवविवेचनाची सुळभता सवेत्र दिसून येते त्यामुळें अंशतः 
रक्ष अद्या विषयावरील हा ग्रंथ वाचतांना कुठेंहि कंटाळा येत नाहीं. वास्तविक 
काव्याचा आस्वाद कसा चाखावा हे सांगणं म्हणजे कोण कठीण काम ! परंतु 
“ कविकृतीचे रसग्रहण *' या दहाव्या प्रकरणांत लेखकाने ज्या मार्मिक सूचना 
दिल्या आहेत त्यावरून सामान्यतः अवघड वाटणारा विषय शास्त्रीबुवा किती 
लीलेने चचितात हे समजून येईल. 

असा हा काव्यशास्त्राचीं मर्मे सुगम रीतीनें समजून सांगणारा ग्रथ जिज्ञासू 
शिक्षकवर्गास व प्रोढ कॉलेज-विद्यार्थ्यीस खात्रीनें मार्गदर्शक होईळ. इतकेंच 
नव्हे तर विपुळ मनोरंजक उदाहरणें घाळून प्रसादयुक्त निर्मळ भाषेंत या 


अवघड शास्त्राची चर्चा केली असल्यामुळें शिकाऊ वळायभक्तांसहि तो 
उद्‌्ब्रोधक होईल अशी मला खात्री वाटते. 


३ जुले १९३९ ] 
फर्ग्युसन कालेज, ९ मा. का. देशपांडे 
पुर्ण ४.५] 
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श्र ("२ 
चतन्य, मासक 
(दरम्हा ५ तारखेस नियामित प्रसिद्ध होतें) 
या मासिकात कोतनकारांस व कोणासहि वाचनीय व 
उपयुक्त अशीं, पूवरंग-आख्यानं, चटकदार गोष्टी, विविध 
वषयांवर मांहितीपूण ळेखं, साहित्यविषयक निबंध, शब्दचित्रे 
जगपारश्रमण, विवकवाणीं वगेरे विषयं येंत असतात. तुम्हला 
ससारात सात्वक आंनंद ठुटावयाचा आहे ना? मगह॑ | 
मासिक 0००४ तुंमची होस भागवीळ. तरी आजच वगेणीदार 
व्हा! वा. वे. ट. ख. संह आगाऊ २ रु. कोणत्याहि महिन्या- 
॥. पोसून वगणीदार होतां येतं. आकार ड, क्रा. अष्टपत्री 
व्यवस्थापक:---* 'चेतन्य कचेरी *०:*.“““पुण २. 


| व 
ढेखक:-- महदिवशास्त्री जोशी, 
या पुस्तकांत आरोग्यशाखद्ृष्टया लहान मुलांचे संगोपन 
केस कराव याची आ मुलाना होणाऱ्या अनेक विकारां- 
वसोळ आपधांची व पथ्यपाण्याची माहिती दिली आहे. प्रत्येक 
कुडुबांत .अवऱ्य़ संग्राह्य! मल्य ४ आणे. 
पुस्तक. मिळण्याचं ठिकाण--- 
चैतन्य कचेरी:--.......... 


क 


--......../:..पुणे २ 


क 
सुलभ काव्यशास्त्र. 


प्रकरण पाहिलें 
काव्यलक्षंण आणि हेतु. 


६ काव्यशासत्रविनोदेन कालो गच्छति धीमताम्‌ ” असें एक संवंविश्रुते 
सुभाषित आहे. संसारांत ज्या कांहीं वस्तु मनाला क्षणभर समाधान देणाऱ्या 
असतील, त्यांमध्ये काव्य आणि ललित वाड्मय ही एक मोलाची वस्तु आहे. 
दिवसभर अविश्रांत श्रम करावे, शरीराला आणि मेंदूला ताण द्यावा आणि 
विश्रांतीच्या वेळीं एखादे रसभरित काव्य अथवा हृदवंगम कथा वाचावी 
म्हणजे मनाला किती समाधान होतें! जीवनकलह हा सवोच्याच पाठीशी 
लागलेलां आहे. मनुष्यावर अनेक खडतर प्रसंग ओढवतातं त्यामध्ये. त्यांच्याशीं 
दोंन हात करतांना, त्यांना' बगळ देतांना अथवा निरुपाय म्हणून ते सहन 
करतांना मनाला जो शीण येतो, तो. नाहींसा करण्यासाठी काव्य हे उत्तम 
साधन आहे. काव्यरंसाच्या आस्वादाने मन. उल्हसित होतें. येईल त्या आप 
त्तीशीं अधिक जोमाने झगडण्याचे सामथ्ये येते. दुःखिताला किंवा आपदग्रंस्तो- 
लाच काव्याचा उपयोग आहे असे नव्हे; तर सुखी, भाग्यवतालाहि तं तितकेच 
उपयोगी आहे. दुःख कमी करण्याचें त्याच्यांत सामर्थ्य आहे एवढेंच नव्हे 
तर सुख वाढंवण्याची, ते शतगुणित करण्या'चीहि काव्यांत शक्ति आहे. ससा- 
रसोख्य नित्य नव्या स्वरूपांत अवीटपणें उपभोंगोयचें असेल तर कांव्य हेंच 
उत्तम साधन आहे. काव्यरसाचा ज्यांठा आस्वाद घेतां येईल, त्यालाचं हा 
बहुरंगी संसांर. रसिकतेने चालवता येईल आणि त्यांची गोडी कांयमे टिक 
वितां येईल. बाळापासून वृद्धांपर्यंत, . गॅरीबां पासून . श्रीमंतांपर्यत आणि अशि. 


र सुलभ काव्यशास्त्र 
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क्षितांपासून ' सुद्रिक्षितांपर्यंत सर्वांनाच कोंव्यवस्तु ही आल्हाद देणारी आहे. 
काव्य हे वीरु्रा. प्रोत्साहन देणारे, दुःखिताचें मायेने सांत्वन करणारें, रासि- 
काच्या चित्तव्रुत्ति फुलवणारे; आणि जीवन्मृताला संजीवनी देणारे आहे. अशा 
आ काव्यसंजीवनीचंच प्रस्तुत पुस्तकांत विवेचन करायचे आहे 

काव्यासंब्ेधी कांही विवेचनात्मक असे लिहायचे झाल्यास प्रथम काव्य 
“हणजे काय तें सांगून मगच त्याच्या शासत्राकडे वळावें लागतें. पण परिस्थिति 
अशी आहे कीं एकवेळ काव्यशास्त्राचे विवेचन करणे सोपें जाईल: पण काव्य 
शब्दाची व्याख्या करणें-म्हणजेच निश्चित असे काव्याचे. लक्षण सांगणे तित 
कॅच अवघड आहे. काव्य म्हणजे काय तें बुद्धीला कळतें. पण * जे तुम्हांला 
कळले तें व्याख्यच्या चोकट़त वसवून आम्हांला सांगा, ! असे जर कोणी 
झ्हटले, तर मात आपली तारांबळ उडते. व्याख्या करायची म्हटली कीं 
अव्यापि, अतिव्यात्ति, असंभव हे दोंब तिच्यामध्ये बेतां कामा नयेत. शिवाय 
त्ती सोपी, सुटसुटीत आणि समर्पक. अशी असून विद्वानांना ती मान्य झाठी 
प्राहिजे. काव्य हा शब्दच व्याख्यच्या चौकटीत बसायला तयार नाही. आज- 
नेर काव्यश्शासत्रावर शेकडो ग्रेथ प्रसिद्द झाले;.पण काव्य शब्दाची निर्विवाद 
अंशी व्याख्या कोणाहि पंडिताला करतां आली नाही. एकाने एक व्याख्या 
करावी, तर दुसऱ्याने निराळीच पुढें आणावी, असाच प्रकार चाळत आला 
आहे. एक रूढ होतें न होते तों दुसरी पुढें येऊन तिला मार्गे पाडते यामुळें 
"व्य या एकाच लह्यानद्या शब्दाच्या अनेकांनी केलेव्या अनेक व्याख्या आप- 
णांस पहायला सांपडतात. त्यांपैकी कांही व्याख्या पुढें सांगायच्या आहित 
पण त्यापूर्वी वाडमय आणि काव्य यांचा .. परस्परसंबंध कोय व वाडमयांत 
काव्याचे स्थान कोणतें ते. कळणे आव्यक आहे 


याकरितां वाड्मय म्हणजें 
काय ते प्रथम थोंडक्‍्यांत पाहिले पाहिजे 


(«बा विकार: वाड्मयस( म्हणजें जं जे वाणीतून निघेळ - ते ते. सव 
आडूमय होय अक्णी वाडमय शब्दाची: व्यापक , व्याख्या - आहे;. पण. आपण 
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इतक्या व्यापक अर्थानें वाळूमस हा. दाब्द. वेत; नाहा री. ग्रंथांत समाविष्ट झाळेली. 
वाणी तें वाड्मय असें आपण. समजतो. ह. जा जा विचारसंपदा . य्रथांत 
ग्रथित करून अविनाद्यी स्वरूपांत संग्रहात करण्याइतका महत्त्वाची गणली 
गेळी-ब जिला असे भाग्य लाधले, त्या सर्वांची 'गफळेली माला. म्हणजे वाडू- 
मय होय ' असें काव्यालोचनकर्ते म्हणतात 

वाड्याचे ठळक असे  दोंन. प्रकार पडतात, ज्ञान देणारे वाड्यय. आणि]; 
करमणूक. करणारें बाड्यय: या. दोंन प्रकारांना. प्रो. ,फडके, . हें. शिकविणारे 
चाडयय आणि रिझविणारें वाडञयय अशी नावें. देतात. पदार्थविज्ञान, .रसायन, 
घेद्यक, ज्योतिष, शिल्प, वास्तु, गणित इत्यादि. ही. शास्त्रें. म्हणजे जान देणारे 
वाड्यय होय. ज्ञान देणे. हाच यांचा. प्रमुख. उद्देश -असतो... कथा, कादंबरी 
नाटक; काव्य इत्यादि सवे ललित म्हणजे. मनोहर, कृति. हे करमणूक करणारे 
वाड्ययप्रकार होत. यांना आल्हाद. देणारे अथात्‌ रिझविणारें वाड्ाय . असे 
ऱ्हणतात. शास्त्रीय वाड्य़य वाचीत असतांनाहि केव्हां केव्हां करमणूक होतें आणि 
लळित वाडमय वाचतांनाहि पुष्कळ वेळां ज्ञान आगि बोंध मिळतो. पण म्हणून 
त्यांचा तो हेतु मात्र. होऊ* रकत नाहीं. शास्त्रीय वाडमय हे ज्ञानदानासाठीच 
लिहिलेळें असते आगि ललित वाळूमय हें लोकांचे रंजन व्हावे. यासाठीतव 
मुख्यत्वेकरून लिहिले जातें 

. ललित -वाड्मयालाच .साहित्य आणि सारस्वत असे निराळे पर्यायगान्द 

आहितः. * , 

ललित वाड्मय है पुष्कळ अद्ली भावनेवस्च आधारलेले असते. ही भावना 
म्हणजेकाय ते. पुढें कळेलच. मनुष्य सत्हृदय असावा ब. त्याच्याठिकार्णी 
एखादी..भावना उद्ीपित होऊन ती पराकोटीला पोंचावी, असे झाले म्हणजे 
तिच्यामुळे मनावर पडलेळे दडपण हलकें करण्यासाठी ब अंतरांतील खळबळ 
शमविण्यासाठी तो त्या भावनेचा आविष्कार राब्दांच्या दारे करीत. असतो 
ज्याप्रमाणांत त्याचें मन सुसंस्कृत झालेलें असेल त्यामानाने त्याचे ते शब्द 
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कमजास्त प्रस्फुट, व श्रोत्याच्या हृदयास भिडणारे गग्यमव अथवा पद्यमय 
असतात. गद्यमय अथवा पद्यमय ' कह्याहि प्रकास्चे जरी ते राब्द असले, तरी 
त्यांत मुख्यत्वेकरून कोणत्यातरी भावनेचाच आविष्कार झालेला असल्यामुळें 
त्यांचा समावेश काव्यांतच करावा लागेल. म्हणूनच खुवंद : कुमारसंभव, 
किराताजुनीय, मेघदूत, नेषध इत्यादि रळोकवद वाड्मय हे जसें काव्य. तसेंच 
शाकुंतल, उत्तररामर्चारेत्र, इत्यांदि नाटकें आगि बाणंभट्टाची गद्यमय कादेवरी 
यांनाहि आपल्या प्राचीन पंडितांनी काव्य या सदरांतच घातलें आहे. 

अशा प्रकारें काव्याचे गद्यात्मक काव्य व पद्यात्मक काव्य असे दोन 
विभाग' पंडतात. पण या पुस्तकांत आपणांस जे थोडं बहुत विवेचन करायचे 
आहे, ते मुख्यत्वेंकरून छंदोबद्ध स्वरूपांत असलेल्या म्हणजे पद्यात्मक कांव्या- 
संब्रंधींच करायचे आहे, व हाच भाग गद्यापेक्षां समजण्यास कठींग असल्या- 
मुळें त्याचे यावच्छक्य सवे वाजूनीं विवेचन झाल्यावर शेवटी गद्यवाड्याया- 
विषर्यी थोडीशी चचो करण्याचा विचार आहे. 

अशाप्रकारे आपल्या विषयांची मर्यादा ठराविस्यानंतर सगळ्या ललित 
वाड्य़यापासून पद्यात्मक काव्यविभागाला वेगळें काढावे लागेल व चटकन 
लक्षांत येण्यासाठी ठोकळ मानानं त्याचें एक लक्षण करावें लागेल. ते असे:- 

मात्रावृत्तांत किंवा. गणवृत्तांत जे स्चलेलें असेल त काव्य. 

आतां काव्याचा हा जो वृत्तबदध किंवा छंदोबद्ध विभाग त्यावर जी चर्चा- 
आपणांस करायची आहे तिची सुरवात काव्यलक्षणापासून करूं, आपल्या 
प्राचीन संस्कृत पडितांनीं काव्यावर फार सूक्ष्म विचार कळेलां असून काव्याच्या 
अनेक व्याख्या केंस्या आहेत. त्यापैकी कांही प्रमुख पुढें दिल्या आहेतः 

, काव्यस्य आत्मा ध्वाने: ( ध्वाने हा काव्याचा आत्मा आहे. ) 


"णध्वन्यालोककार 
चाक्य रसात्मक काव्यम्‌. ( ज्यांत रस आहे त काव्य १) 


-पांचेश्वनाथ 
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: रीतिरात्मा काव्यस्य 

६ रमणीय अशी पदांची रचना ? म्हणजे काव्य. असें वामन -नावाचा. 
पंडित म्हणतो 

निर्दोष गुणवत्काज्ये अलंकारेरळंकृते । रसात्मकं-- 
_ ज्याच्यांत दोष नाहींत; ज्यांत अलंकारांची शोभा आहे आणि रस आहे तें 
काव्य अशी भोजाची व्याख्या आहे 
रमणीयारथेप्रतिपादकः शब्द: काज्यम्‌ 

रमणीय अर्थचिं प्रतिपादन करणारा . शब्द म्हणजे काव्य, असे जगन्नाथ 
म्हणतो. 

यावरून काव्य शाब्दाचें सर्वमान्य लक्षण- करणें कसे अराक्रयप्राय आहे ते 
चांचकांच्या सहज लक्षांत येईल. तथापि वर उद्धृत केलेल्या सर्व. लक्षणांचा 
एकसमयावच्छेदेकरून विचार केळा तर असें दिसून येईल की कोणतेंहि. काव्यः 
म्हटलें कीं त्यांत कोंगत्यातरीः भावनांचा अविष्कार-'झाला पाहिजे; त्यांत स्चना- 
सोंदर्य असळेंपाहिजे व॒ दाब्दसोडव असून त्यांत अर्थसूचकत्वहि असलें पाहिजे. त्या 
दृष्टीनें पाहतां काव्याचे सोपें-आणि सुटसुटीत लक्षण पुढीलप्रमाणें करतां येईल. 

सुंदर आणि सूचक राब्दांच्या साह्याने केलेला भावनांचा आविष्कार. 

या व्याख्येंतील प्रत्येक शब्द महत्त्वाचा आहे. ' सुंदर ? या शब्दाने भाषा- 
शैळी आणि औचित्य यां गुणांचा निर्देश होतो. “ सूचक * शब्दाने वाच्यार्था- 
पेक्षां ध्वन्यर्थांला महत्त्व मिळून “काव्यस्य आत्मा ध्वनिः ' म्हणजे ध्वाने ह 
काव्याचा आत्मा अशी जी ध्वन्यालोककारांनीं विढ्धन्मान्य अशी काव्याची 
व्याख्या केली आहे तिचाहि यांत समावेश होतो. आणि “ भावनांचा आवि 
प्कार ) या शब्दांनी इतर सवोपेक्षां रसालाच प्राधान्य देणारी ' वाक्‍य रसात्मक 
काव्यम्‌ ? ही जी साहित्यदर्पणकार. विश्वनाथाची सवंप्रसिद्ध व्याख्या आहे 
तिचाहि त्यांत समावेश होतो व तसा तो होणे इष्टहि आहे. कारण वाक्य 
रसात्मकं काव्यसू ही व्याख्या पुष्कळांना मान्य आहे 
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वर दिलेली ही व्याख्या इतक्या विस्ताराने संमजूंन घेतंल्यास काव्य म्हणजे 
काव तें पुष्कळ अंशीं समजण्यासारखे आहे, . 
इथवर संस्कृत पंडितांनी जीं निरनिराळीं काव्यलक्षणे सांगिंतंली आहेत 
त्यांतील प्रमुख अ्या लक्षणांचा उल्लेख करून झाल्यावरं पाश्चात्य पंडितांनी 
काव्याच्या व्याख्या कशाप्रकारे केल्या आहेत त्याहि पाहणें आऔंवडवकं आहे. 
आपली ही मराठी भाषा संस्कृत भाणेपासून बनलेली आहे ही गोष्ट निर्विवाद 
असली, तरी महाराष्ट्र देशावर आजपर्यंत निरनिराळ्या धर्मांचे व मिन्नं 
“संस्कृतींचे रोज्यकर्ते :होऊन- गेलें 'त्यामुळें त्या त्या राज्यकर्त्योंच्या भाषांशी 
मराठीचा संबंध आला आणि त्या त्या भाषांतील छंदोस्चनेचे कांहीं प्रकार 
मराठींत आले, दोहॉ. आणि गजल हे कोव्यप्रकार हिंदी आणि फारशी 
भाष्रेंतून जसे मराठीच्या' क्षेतांत संचरळे तसेच भावगीते, सुनीतें इत्यादि 
. पकार: इंग्रजी वाडूमयांतून येऊन मराठी भाषेत स्थिरपद झाले आहेत. त्यामुळें 
मराठी भाषेतील एकंदर काव्याचा विचार॑ करतांनी या नव्या काव्यप्रकारां 
'चाहि 'आपर्णांस-यथांमति परामर्ष थ्यावा लागेंळ, आणि यासाठींच पाश्चात्य 
* पॅडितांच्या काव्याच्या व्याख्या कशा मक्तरच्या आंहित तं पाहणेंहि सयुक्तिक 
ठरेल, एवढेंच नव्हे तर ते. आवब्यंकच होईल, 
पाश्चात्य पंडितांनी केलेल्या लक्षणांपेकी कांहीं लक्षणें पुढीलप्रमाणें आहेतः-< 
र पुत ७९७४ फ०'१७ प पिट ९७४६ ण'१९४५ 
उत्तम स्चनेचे उत्तम शब्द म्हणजे काव्य. 
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सत्त्य, सौंदर्य, आणि सामर्थ्य यांविषयी उत्तट भावनेचे उदगार व या 
भावनेने कल्पकतेच्या द्वारें निर्माण केलेले कल्पनाविलास आणि 'इब्ये यांची 


एकत्त्वांत अंनेकत्त्व पहाण्याच्या दृष्टीस अनुसरून केलेली शब्दरचना म्हणजे 
काव्य होय, 


णाल हन्ट 
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बुद्धाला कल्पनेची जोड देऊन सुखांचा सत्त्याद्यी समन्वय करण्याची कला. 
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भावना व विचार यांचे प्रतिमांदाक्तीच्या साह्याने छंदोनद्द स्चना करून 
भनाळा आनंद होईल अशाप्रकारे प्रकटीकरंग करण्याची कला. 

--ऱकुथोप 

नामवंत मराठी साहित्याचायोनी केलेल्या व्याख्या अता आहेतः-- . 

*काव्याचा आत्मा वैच्ित्य, चमत्कांते अथवा अपूवेता आहे 

“श्री. कु. कोल्हटकर 

० ** कॅल्पनाविळीस व भावनांचा उत्कंषे हे ज्याचे मुख्य गुण आहेत 

.-ऐ. काव्य---7 ठू --न. चिंध केळकर 


टॅ - सुलभ काव्यशास्त्र 


*«४५५/१५/५/१/५/१/६/१५/५/९/९/”५/१५”१/ 


१२/५१/५५५५ ५/५/५/५/५”५८-५/५/६” 


“४८५५५४५४५६” ९६.”९/५/५”१ “५५ ९६ /५”९०५/५.५०५”६ 


निरनिराळ्या कालांत होऊन गेलेल्या पाश्चात्य व पोर्वात्य साहित्यशास्त्रज्ञांनी 
केलेली काव्याची लक्षर्णे वर उद्धृत केलीं आहेत. त्यावरून “ वाक्यं रसात्मक 
काव्वसू ही. काव्याची व्याख्य़ा पुष्कळांना मान्य झालेली आहे. हे कळून 
येइल. ज्यामध्ये कोणता तरी रस असेल तंच खरें काव्य. : स्स हे काव्यांतळं 
मुख्य तत्त्व आहे. तो काव्याचा आत्मा आहे. इतर पुष्कळ गुण असलें 
अलंकार असले तरी ज्यांत रस नसेल तें काव्य वाचकाला आल्हाद देऊं शकणार 
"नाहीं. तें गोडीने पुनः पुनः वाचावेसें वाटणार नाहीं. उलट्पक्षी ज्यांत रसाचा 
प्रवाह खळाळून वहात.असेल, ते काव्य जरी अल्कारहीन असलें. तरी ते 
चाचकांच्या चित्ताला रंजवील. हा रस म्हणजे काय व तो कसा उत्पन्न होतो 
वगेरे चर्चा पुढें रसप्रकरणांत येईल 
- अद्याप्रकारें काव्याचें लक्षण सांगितल्यावर आतां काव्याचें प्रयोजन काय 
हे पाहिलें पाहिजे. ' प्रयोजनमनुदिठय न मंदोपि प्रंवतते ' कांहींतरी प्रयोजन 
अथवा हेतु असल्यावांचून अज्ञ माणूससुद्धां कोणत्याहि कार्याला प्रवृत्त होत 
. .. नाहीं असे जर आहे तर मग सुस असा कवि प्रयोजनावांचून काव्य करण्याला 
_ कसा उद्युक्त होईल ? काव्याचे प्रयोजन. मम्मटानं सहा प्रकारचे सांगेतलं 
आहे:-- पि ५०2४ १ 

पाहिलं कीर्ति हें दोय. मनुष्यमात्राला हव्या हव्याहया वाटणाऱ्या. ज्या 
कांही गोष्टी आहेत, त्यांमध्ये कीर्ति ही एक आहे. सत्कावि म्हणून आपला 
लौकिक व्हावा, लोकांनीं आपल्याला सन्मान द्यावा, रसिकांनी आपलें कोतुक 
करावें, या इच्छेने प्रेरित होऊन कवि काव्यें र्चीत असतो 

दुसरें प्रयोजन द्रज्यप्रापि. एखादे काव्य लिहिल्याने आज जरी. पैसा मिळत 
नसला, तरी एक काल असा होता को त्यावेळीं कवीला राजाश्रय मिळून 
पुष्कळ द्रव्युळाभ होत असे. कालिदास, बाणभटू, भूपणकावि इत्यादि कर्वांना 
णजाच्या पदर्री आश्रय होता आणि त्यांना बरेंच द्रब्यहि मिळालें हेते, या 
गोष्टी इतिहासावरून कळून येतात. म्हणून अर्थप्रापति हे काव्याझे एक प्रयोजन 
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असं मम्मटाने, मानलें आहे 

तिसरं प्रयोजन व्यवहारज्ञान. कवि हे बहुधा व्यवहारज्तानाला पाख्खे 
असतात, असा सकारण असो वा अकारण असों, लोकांत समज आहे 
व्यवहारश्ञानाविषवी उदासीन असछेला कवि वाचकांना व्यवहारान व्हावें 
म्हणून काव्य ल्हिल ही गोष्ट संभवत नाहीं. परंतु तों आपल्या काव्यामध्ये 
जै लोकचरिताचे निदर्शन करतो, त्यावरून वाचक्रांनामात्र पुष्कळ वेळां मानवी 
व्यवहाराचे ज्ञान होतें. काव्यांत नेहमीं मानवी संसाराचे प्रतिविंब पडत असतें. 
त्यांत बर्‍या वाईट व्याक्ति, त्यांचे बरे वादेंट आचारविचार, आणि त्यांची कडू 
गोड फळें हें प्रकार पहायला सांपडतात. तसेंच मनुष्याच्या मनांत उद्‌भबं- 
णाऱ्या अनेंक भावनाहि त्यांत व्यक्त झालेल्या असतात. त्यामुळें वाचकाला 
त काव्य व्यवहारश्ञानाच्या दृष्टीनें मार्गदर्शक होत असतें. म्हणून कवीच्या 
दृष्टीने जरी नसळें तरी वाचकाच्या दृष्टीनें व्यवहारज्ञान हें काव्याचे प्रयोजन 
होऊ रक्तेल 

चवथे प्रयोजन अद्युभनिवारण हें मानठेळें आहे. जगन्नाथ कंत्रीनै येवन 
जातीच्या. स्त्रीशी विवाह केल्यामुळें काशींतल्या ब्राह्मणांनी त्याला वाळीत 
टाकलें. अनेक प्रकारें त्याला त्रासहि सहन करावा लागला. शेवटीं गंगेच्या 
एका घाटावर ब्रसून * गंगालहरी ' हे प्रसिद्ध काव्य त्यानें स्चलें. गंगा त्या 
काव्याने प्रसन्न होऊन एक रहोक स्वला गेला कीं एकेक पायरी वर चहूं 
छागली. बावन्नाव्या रछोकाच्या वेळीं बावन्न पायऱ्या वर 'चहून ती जगन्नाथा- 
जवळ आली आणि तिनें त्याला पावन केलें. अशी एक कथा लोकप्रसिद्द आहे, 
मयूरकवीनें सूर्यशतक रचल्यामुळें त्याचें कुष्ट बरें झाळें, असें मम्मटांने उदा- 
हरण म्हणून सांगितलें आहे. पण सगळ्या कर्वीच्या बाबतींत अश्ुभनिवारण 
ह काव्याचे प्रयोजन होऊं शकणार नाहीं 

पांचवे प्रयोजन उपदेश हे आहे. मात्र काव्यांतला हा उपदेश धाक-दपट्शाचा 
किंबा आईवाप आंणि शिक्षक मुलांना करतात तसा नवत्त तो * कांतासंमित ? 
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म्हणजे प्रेमळ पत्नी आपल्या पतीला उपदे करील तक्या प्रकारचा असतों. 
पत्नी ही आजेवानें आणि थोडीशी विनंति व थोडासा प्रेमाचा अधिकार अद्ा 
स्वरूपांत पतीला एखांदी गोष्ट जशी पटवून देते, तशाच प्रकारचा काव्यांतला 
उपदेश असतो. महाभारत वाचल्यानंतर दुर्वोंधनासारखें वर्तन करूं नये, धर्म- 
राजासारखे वागावे, किंवा रामायण वाचल्यानंतर रामासारखे वागावें, रावणा- 
सारखे वागू नये, असें प्रत्यक्षपणें सांगावे लागत नाही. नकळत तसा 
चाचकाच्या मनाला बोध होतो. प्रत्यक्ष उपदेश करावा यां हेतूने जरी काव्य 
लिहिलें जात नसले, आणि उपदेद हा काव्याचा हेतु नसला, तरी अप्रत्यक्षपणे 

त्यांवून जो बोध व्हायचा तो होतोच. . 
आतांपवेत काव्याची जीं. प्रयोजन सांगितली त्या सवांत महत्त्वाचे आणि 
मुख्य प्रयोजन * परानिद्धोते ) म्हणजे उच्च प्रकारचा आनंद आणि समाधान हे 
होय. कवि जै काव्य करतो ते स्वतःला आणि ' वाचकाला आनंद लाभावा 
'हणून.. वा आनंदाबरोंबरच .आत्मसमाघान हा हेतूहि काव्यांच्या मुळाशी 
असत. संसाराचा. कटकमय मार्ग आक्रमीत असतांना प्रत्येक मनुष्याला निर- 
(नराळ्या प्रसंगांतून जावे लागते. निरनिराळ्या व्यक्तीशी त्यांचा संबंध येतो. 
निरनिराळे बरे वाईट प्रसंग आपल्या दृष्टीसमोर घडत असलेले तो पहातो. त्यांतील 
कित्येक प्रसंग, कित्येक व्यक्ति, व कित्येक प्रकार्र असे असंतात कीं, शक्‍य तो 
ते. टाळावे अशीच त्याची इच्छा असते. पण परिस्थितीच्या कःचाऱ्यांत 
सापडल्यामुळे न बोलतां न चालतां निमूटपणे त्याल आल्या प्रसंगांस सादर 
व्हाव लागते. त्यामुळें अशा वेळीं त्याच्या मनाचा विलक्षण कोंडमारा होतो 
अनावर पडलेले दडपण झुगारून देण्यास तो आतुर झालेला असतों 
उगा भयडकोने निवेवत मची आ ता रत, तो लाजत 

सत्येकाला वाटत. असते. अशा 
स्थितींत ज्याच्या ठिकाणीं प्रतिभेचे 


बरी देणें असते, तो आपण अनुंभवि- 
ठेळे अनेक ल्हान मोठे प्रसंग केवळ आत्मसमाधानं म्हणूनच ते काव्यांत 


लोकांना 
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प्रथित करून ठेवता. त्या काव्याचा इतरेंजनांना उपयोंग होंवो वा न होवो; 
पण कवीळामातर त्यापासून अतिशय समाधान मिळतें. शिरावरचे ओझे 


उतरस्यासारखा त्याला आनंद होतों. त्याचे गुदमरलेलें मन मोकळे होते. ह जे 
समाधान किंवा हा जो आनंद द्दा अत्यंत उच असा आनंद असतो. साहित्स- 
आस्त्रज्ञानी याला * व्रह्मास्वादसद्ोदरः ' म्हणजे बह्मानेदाइतकींच यारचीरिप 
घोग्यता आहे असे गौरवून सांगितलें आहे. या आनंदाला काव्यानंद असे 
नांव आहे. कवीप्रमार्गेंच सहृदय श्रोत्यालाहि याचा साक्षात्कार घडतो. या 
आनंदाच्या वेळी इतर वस्तूंचे भान रहात नाहीं. चित्तदृत्ति प्रफुल्ित होतात, 
सत्त्वगुण प्रकटतो आणि सद्भावना वृदिंगत होतात अर्से याचे वणेनं केलेले 
आहि. व्यवहारांतल्या आनेंदाद्ीं काव्मानदांची तुलनाच करतां येणार नाही. 
लौकिक आनंद हा इंद्रियजन्य असतो. तसाच तो स्वार्थमूलकहि असंतोः. पण 
काव्यानंदांत कोणत्याहि प्रकारचा स्वार्थ किंवा इंद्रियसुख संभवत नाहीं. इतका 
तो शुद्ध आणि उच असतो. यात ी 
अश्या प्रकारचा उचतम आनंद हैं काव्याचे .' सकलप्रयोजनमौलिभूतम्‌' 
म्हणजे सवात महत्त्वाचें प्रयोजन होय असा मम्मटाने त्याचा गौरव केला आहे. 
अर्थात्‌ आनंद किंवा आल्हाद है काव्याचे मुख्य प्रयोजन ठरते. त्यामुळें 
कितेक कवि आल्हाद हेच एकमेव काव्यध्येय असें समजून सत्त्य आणि नीति 
यांचा काव्याशी कांहीं संबंध नाहीं असें मानतात. “ सत्त्याचे. प्रतिपादन आणि 
सरीतीचा उपदेश हा आमचा विषय नव्हे. काव्य ही एक कला आहे. तिच्या- 
पासून आनंद मिळवून देणें हेंच आमचें कावे ' असे ते सांगतात, पण ह 
त्यांचे म्हणणे बरोबर नाही. * 
_ काव्य हें सत्याला विरोधी नसावे. प्रत्यक्षपणे नीतीचा उपदेश जरी त्याने 
कैला नाहीं तरी ते नीतिबाह्य असे. नये. तसचे सदभिरूचीच्या मर्यादाहि त्यानें 
ओलांडतां कामा नये. सट्टदय वाचकाला आल्हाद देणे है जरी काव्याचे 
महस्वाचें कार्य असलें तरी ज्यांत सत्य आणि नीति यांचा अपलाप 
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झालेळा असेल, ते काव्य कितीहि आल्हादक असलें, तरी त्वापासून 
2२३"चाचकाला सऱ्का आव्हादाचा...लाम होणार नाहीं. काव्य कितीहि 
सुंदर असलें तरी सद्ृदय वाचक त्या सोंदर्यासार्टी सत्त्वाला आणि नीतीला 
सोडायला सिद्ध होणार नाहीं. सत्य आणि नीति हीं त्याळा सोंदर्या इतकीच 
प्रिय वाटतील. सत्त्य, सॉंदर्य आणि नीति यांचा सुंदर मिलाफ ज्या काव्यांत 
असेल त काव्यच उचच आणि बहुमोंठ ठरेल. सहृदय वाचकाच्या मनावर 
'त्याचा ठसा चिरकाल उमटून राहील. 

काव्य कसं असावे हें थोडक्या शब्दांत सांगायचे झाल्यास ते सत्ये शिव 
'सुंदरम्‌ ' असें असावें असें सांगतां येईल. 

अशाप्रकारे काव्याचे लक्षण व त्याचें प्रयोजन सांगितल्यानंतर काव्यनिर्मितीस 
कारण होणारी जी प्रतिभा तिचे स्वरूप काय़ आहे तं पुढील प्रकरणांत पाहूं 


“६. 
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प्रकरण दुसर॑ . 
प्रतिभा आणि तिचा विलास 


काव्य कशाला म्हणतात आणि त्याचा उद्देश काय याचें इथवर विवेचन 
केल्यावर काव्य निर्माण होण्याला प्रमुख कारण असलेली. जी प्रतिभा तिच्या- 
विषयीं आतां थोडा विचार करणें ओघरानेंच आलें. कारण काव्याला जे..सुर- 
सत्व आणि सोदय येतें तै प्रतिभा या विशिष्ट मनोधमांमळेंच येत असतें नसते 
चार शब्द एकत्र करून ते एखाद्या वृत्ताच्या. सांच्यांत दाबले म्हणून कांहीं त्यांना 
काव्य म्हणता थेणार नाहीं. ती केवळ दाब्दांत्वी. माळ ठरेळ. त्याला फार तर 
लिखाण किंवा व्यापक अर्थाने वोळावयाचें तर .वाड्यय. म्हणजे वाणीचा विकार 
असे म्हणतां येईल. त्याच्या वाचनाने किंतीहि सहृदय वाचक असला तरी 
त्याचे हृदय लवसात्र हालणार नाहीं. “ रामो हरिः करी भूमृदभानुः कर्ता च 
चंद्रमाः..., हा शब्दर्पावलींतळा कोक अथवा “ भेद्या दसयमायिकेंदु- 
गिरिद्याः प्रोक्ता आदित्यंगिरः... .? ( दर, यम, अभि, ब्रह्मा इत्यादि हे 
नक्षत्रांचे स्वामी होत. ) हा मुहूतज्योतेषांतळा रहोक, तसंच * विद्यन्माला 
ऐसे बोळा जेथे गागा मामा आला > हा वृत्तनियम सांगणारा मराठी श्लोक है जरी 
उत्तवढ असले, तरी खऱ्या अथाने त्यांना काव्य असे कोणीहि म्हणणार नाहीं. 
कारण काव्यांत रमणीय अर्थाचे प्रतिपादन असायला हवे, असें जे जगन्नाथानें 
स्हटळें आहे तें वरं उद्धृत केलेल्या “होकांत मळींच नांही. 

प्रतिमा या शब्दांतील “ भा ? घातूचा अर्थ भासणे, प्रकाशणें असा आहे, 
ज्ञानेंद्रियांच्या द्वारे जो विषय मनाला सर्वसामान्यपणे समजतो, तोच विषय 
एका विशिष्ट प्रकाराने भासणे अथवा. प्रकाशित होणे, असा प्रतिभा या 
शब्दाचा भावार्थ आहे. “ साध्याही विष्रयांत आदाय कधीं मोठा किती 
आढळे असं केशवसुत क्वीरनी . एका ठिकाणीं मटळें आहे. राखेचे कुकू 
करणारे, मार्ताचे पेढे बत्तासे बनविणारे, आणि आंब्याच्या वाठीतून हां हां 
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म्हणतां झाड निर्माण करणारे गारुडी आपण पहात नाहीं का ? प्रतिभा ही सुद्धां 
अशीच एक जादुगारीण आहे. हरघडी डोळ्यांना दिसणाऱ्या, कानांना ऐकूं 
-येणाऱ्या व्यवहारांत नित्य उपयोगी पडणाऱ्या साध्यांसुव्या विषयांवरसुद्धा 
प्रतिमेची फुंकर पडली, कीं त्यांतूनहि कितीतरी सुंदर आगि गूढ असें तत्त्वार्थ 
प्रकट होऊं लागतात. त्याच विषयांना एक अलौकिक अक्यी चमक येते. परि- 
साचा स्पर्श होतांच लोखंडाचे सोनें व्हावे, तद्वत्‌ प्रतिभेमुळें व्यवहारांतल्या क्षुल्ठक 
वस्तूलासुद्धां सुवणीचे मोल चढते. शून्यांतून ब्रह्मांड निर्माण करणें, ब्रह्मांडाला 
शून्य बनवणे, मोहोराएवढ्या क्षुद्र वस्तूला पर्वताचा आकार देणें, महत्तम 
वस्तूला सामान्य कोटींत ढकलणे, आहे तं नाहीं असें भासवणें, नसलेले 
मूतिमंत डोळ्यामुढें उभें करणें, एकच वस्तु नव्या नव्या रंगरूपांनीं नटवून 
जगाला दाखवणे, हें सारे प्रतिभेचेच लीला-विलास होत. 
* _ उदाहरण देऊनच सांगायचें तर. कवि गिरीद्यांच्या * सारंगीवाला ) या 
कवितेकडे बोट दाखवितां येईल. वी 

सारंगी किंवा इतर तत्सम तंतुवाद्य ऐकलें कीं कोणत्याहि माणसाचें मन 
मोहून जातें. त्याच्या स्वरल्हरांचा मनावर गोड ठसा उमटल्यावांचून रहात 
नाहीं, तें स्वर कानावर पडल्यावर कोणीहि क्षणभर स्तग्ध होतो आणि 
त्याच्या भावनोर्मि उचंबळून येतात, पण तीच सारंगी ऐकून इतरांच्या मनांत 
येणारे विचार आणि कवीच्या हृदयांत उठणोरे भावनातरंग यांत महदंतर 
असतें, कवीच्या हृदयांत सुप्त असलेली प्रतिभा अद्या प्रसंगी लगेच जाग्रत 
होते आणि आपली करामत दाखवूं लागते. 

कवि म्हणतो--- 

नाचती हे वराति तारे 
गात डुलती मंद वारे 
बघ ताठावरती नाचु लागलें हृद्य वाहुनी पूर 
शरजीचे गोड स्वर ऐकून कवीचे हृदय भरून वाहूं लागतांच आकाशांत 


प्रतिमा आणि तिचा विठास शण 
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“चमकणारे तारे नाचत आहेत आणि वारा गात आहे, असा त्याला भास झाला. 

तों तंतकार आपल्या वाद्यावर चंचलपणें जे झंकार काढीत होंता ते झंकार 
म्हणजे रस आणि कला या जोडप्याचे मधुर संभाषण असे त्याला वाटले. 
एवढी कल्पना करूनहि त्याची प्रतिभा थांबली नाहीं. तिला आणखी असेहि 
स्फुरळें कीं हें सारंगीवादन नसून सोंदर्यदेवतेचे नृत्य आहे. आणि स्वरझंकार 
हे तिच्या पायांतळे दाब्दांचे नुपूर वाजताहेंत. 

म्हणुनि वरुनी येथ येसी 
देव की गंधवे गासी 

पोटासाठी स्स्त्याने भटकणारा एक सारंगीवाळा पण कवीला तो स्वगौतून 
स्वालीं आल्याची प्रतीति आली. “ तूं देव आहेस का गंधर्व आहेस १ असेंहि 
कवी त्याला विचारतो. *्ञाळ> 

वास्तविक प्रकार असा आहे कीं सारंगीवाळा या वेळीं आपल्या वाद्याच्या 
तारा छेंडून आपली करामत दाखवीत होता. ते सूर कवीच्या कानावर पडतांनच 
त्याच्या भावना उचंबळून आल्या आणि त्या स्वरमालेत त्याला काय प्रतीत 
झालें त्याचे वर्णन त्यानें या काव्यांत केलें आहे. पण अगदीं याच वेळीं 
सारंगीवाल्याच्या अंतःकरणाचा ठाव घेण्याचा कोणी प्रयत्न केला असता तर? 
सारंगीवादनांत जे कवीला दिसले, तेंच सारंगीवाल्यालाहि दिसलं असेल असें 
म्हणतां थेणार नाहीं. कदाचित्‌ तिथें याच्या उलटहि प्रकार असेल. त्यानें 
त्यावेळीं केवळ स्वतःची करमणूक करण्यासाठीं ती वाजविली असेल किंवा 
सारंगीवादनांत आपण किती प्राविण्य संपादन केलें आहे तें लोकांस दाखवून 
चरितार्थासाठी चार पैसे मिळावेणे हाहि हेठु त्याच्या मनांत असेल. पण याच 
सारंगीवाल्याच्यासंबंधीं कवीच्या प्रतिभेने किती उंच भराऱ्या मारल्या 
तें पहा. र 

असों. यावरून प्रतिभा ही सामान्य विपय्रालासुद्धा कसे दिव्यत्त्व देऊं 
शकते.याची कल्पना येईल. 
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ठोकळ मानाने प्रतिभा म्हणजे काय हें आपण पाहिलें. पण एवढ्यानेच 
भागणार नाहीं. अंगोपांगांसद्द तिच्या स्वरूपाचे यथार्थ ज्ञान आपणास झालें 
पाहिजे. तें होण्यासाठीं प्रतिभावंत कवींच्या काव्यकृतीमध्यें जे गुणविशेष 
_ दिसून वेतात त्यांची थोडीशी चर्चा केल्यानें आपले कार्य होईल, कविकृतींतळे 
हे गुणविशेष म्हणजेच प्रतिभेचे सावयव आणि समग्र असें स्वरूप होय, 
प्रतिभाशाली कवीचा एक विशेष गुण म्हणजे सूक्ष्म निरीक्षण. इतरांच्या 
दृष्टींत आणि कवीच्या दृष्टींत बरेंच अंतर असतें. इतरांना वस्तूचे वाह्य अथवा 
उघडें असेल तेवढेंच स्वरूप दिसते. कवीला वाह्य स्वरूप तर दिसतेंच. शिवाव 
तो वस्तूच्या अंतरंगांत प्रवेश्ून तेथील विविध रंग-रूपांच्या छटा पाहूं शकतो. 
केवळ एखादा पडदा आड आला तरी पलीकडे असलेल्या वस्तु आपल्या 
स्थूळ दृष्टीस दिसनाशा होतात. पण कवीच्या दृष्टीला सगळें ब्रह्मांड एका 
अर्थाने काचेप्रमाणें पारदर्शक होतें. आणि म्हणूनच 'जे न देखे रावे तं देखे 
कावे ' अशी एक़ म्हण पडली आहे. कोणत्याहि. पदाथीचें अंतर्वाह्य स्वरूप 
तो या सूक्ष्म दृष्टीच्या साह्याने जाणून घेऊं शकतो. या सूक्ष्म निरीक्षणाच्या 
वेळीं कवीला काव्यविषय होणाऱ्या वस्तूचे बाह्याभ्यंतर रूप, तिचें सोंदर्य, 
तिचे गुणावगुण आणि त्याचे व्य आणि अहृद्य असे परिणाम, तिची रचना, 
तिचें इतरांशी साधर्म्य आणि विरोध; तिची पार्श्वभूमि इत्यादि अनेक प्रकार 
कवीच्या डोळ्यांपुढे अचूक येत असतात. मग हे सगळे प्रकार तो आपल्या 
कवितेत ग्रथित करो वा न करो; पण त्याला ते दिसतात एवढी गोष्टमात्र 
खरी. उदाहरण म्हणून चंद्रशेखर कवीची गोदागौरव ? ही कविता पहा. 
उन्हाळा, पावसाळा आणि हिंवाळा या तीनहि अइतूंत गोदावरीची जीं स्थित्यं- 
तरें होतात, तीं कवीनें क्रिती बारकाईनें पाहून वर्णिलीं आहेत ! सामान्य 
दृष्टीला न दिसणाऱ्या अशा कितीतरी गोष्टी त्या कवितेत आपणांस शात होतात. 
_ कविप्रतिमेचा दुसरा अग म्हणजे भावनायुक्त सहानुभूति हा होय, कवीने 
अत;करण हळुवार असतें. त्याच्या भावनाहि इतरांपेक्षा उत्कट म्हणजेच 
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अनावर असतात. या जगांत वारंवार घडणारे हर्ष-शोकांचे आणि सुख-दुःखाचे 
प्रसंग पाहिले कीं कोणत्याहि सहृदय माणसाच्या अंतःकरणाला ओलावा उत्पन्न 
होतो. पण कवीच्या मनावर जो त्यांचा परिगाम होतो. तो कांहीं. निराळाच 
असतों. ब्रालकांचे निमळ हास्य, मातेचे. आपल्या तान्हुल्याविषरयाचे अपार 
वात्सल्य; पतिपत्नींचे अक्कत्रिम प्रेम, एखाद्याने आपल्या मित्रासाठी केलेला 
अमोलिक स्वार्थत्याग, कुटुंबांतल्या सवे माणसांचे खेळीमेळीचे गोड वर्तन, 
एखाद्या देवाभक्तानें देशासाठी केलेला आत्मयज्ष, जिव्हाळ्याच्या मित्रांच्या 
सहवास, तरुण विधवेचे पांढरे फटफटीत कपाळ, पुत्नक्षोक झाल्यामुळें मातेने 
फोंडलेला हंबरडा, अठराविश्वे दारिद्यामुळें सोन्यासारख्या लेकरांची, होत 
असळेली आंबराळ, साऱ्या महत्त्वाकांक्षा धुळीस मिळाल्यामुळे मेलेलं जिणे. 
जगण्यार्‍चा प्रसंग आलेला तरुण, 'दीनदुवळ्यांवर झाळेला अन्याय, इत्यादि 
असले प्रकार पाहिले; कां. प्रतिभावान कवीच्या. भावना उचंबळून येतात. 
व्चंद्रदर्शानाने, समुद्राला भरती. यावी तसेंच त्याच्या भावनांना भरतें येते. 
चंद्राचे धवळ किरण पडतांच चंद्रकांत माणि पाझरू लागावा, तसेंच. कवीचे 
हृंदय़हि पाझरू लागतें, त्यांच्या अंतरांत भयंकर खळवळ उडते त्यामुळें, 
आणि तीच खळवळ अनावर होऊन. काव्यर्पाने बाहेर पडते. जगांतळे पहिले 
काव्य अद्याच भावनेच्या उद्रेकामुळे निर्माण झाळें आहे, 

"क्रॉच पक्ष्यांचे एक जोडपे. अण््यांत. बक्षाच्या . फांदीवर . बसून प्रेंमानंदाचा 
उपभोग घेत हझेतें. धनुप्यवाण खांद्यावर टाकून पक्ष्यांची शिंकार करीत फिरणाऱ्या 
एका पारव्याला तें दिसळे आणि त्याने बाण मारून: त्यांपैकी एका' पक्ष्याला 
खालीं पाडले, वाल्मीकि त्र्रषि त्या ठिकाणीं होते. ऐस. फेडफडवीतत्या पाख- 
राने प्राण सोडलेला पाहून त्यांना फार दुःख - झालें.. त्यांची भावना; उचब- 
ळली आणि त्यांनी त्या कर व्याधाला जो शाप दिला, तो कात्यरूपानें अनु- 
हुप छंदांत बाहेर आलां; 


वास्मीकिमुनि म्हणाले->. ति शतय) र 
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भा निषाद प्रतिष्ठांत्वमगसः शाश्वती: समा: 
यस्क्रॉंचमिथुनादकमवधी: काममोडितम्‌ 
“हे व्याधा, कार्ममोहित॑ अंशा या जोडप्यापैकी एका पक्ष्यांची तूं निर्दयपणे 
द्या कॅलीस॑. तुला लवकरच मृत्यु येवो ! ? 
काव्याची उगम अंशा या भावनोद्रेकांतंच आहे हँ यावरून कळून येईल, 
भावना उत्कट झाली की, दुसऱ्या होणारा आनंद आपणच उपभोगीत 
आहे, दुसऱ्यावर झालेला अन्याय अथवा जुळूम आपणावरच होत आहे, 
दुसरा सोशीत असलेल्या हाल अपेष्टा आपणच सोशीत आंहों,. दुसऱ्याच्या 
दुःखाने आपलेच हृदय विदीर्ण होत आहे, असे कवीला वाटू लागते, यालाच 
सहानुभूति ( संहू-अनुभूति ) असे म्हणतात. आणि अशा या सहानुभूतीने 
* लो एकेका गोष्टीचें वणन करूं लागला, की त्याच्या त्या काव्यांत विलक्षण' 
गोडी येते आणि तें वाचकांच्या अथवा श्रोत्यांच्या मनाची पकड घेतें, * केवढे 
क्रय ही नारायण वामन टिळकांची कविता भावनोद्रेकाचे आणि सहानुभू- 
तीचं उत्तम उदाहरण आहे. 
 ब्याधाच्या बाणाने विद्ध झाल्यामुळे जिच्या अंगांतून भळभळां रक्त वहाते 
अश्ली पक्षिणी मृत्यूच्या दारांत पडली असतांहि पिलांच्या आठवणीने 
अंतःकरणांत॑ वात्सस्य उच्चंबळल्यामुळें मृत्यूच्या आर्धा एकवार आपल्या 
पिलांना जेवू थालावें, म्हणून पडत, ठेचाळत घरस्यांत येते, आणि. 
गोड घांस त्यांच्या चोचीत घाळून त्यांना आर्तस्वराने म्हणते->- 
- निघून नरजांतिळा रमविण्यांत गेठें वय | 
म्हणून वघिळें मला ! किति दया ! कसा हा नय |. 
उदार बटु शुर हा नर. खरोखरी जाहला 
वध्चून मज पांखरा निरपराध कीं दुबेला ! . 
. स्हणाळ भुलली जगा विसरली प्रियां लेकरां 
*्हणून अतिसकटें उडत पातळें मी घरा _. 


शेवट्चा' 
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स्मरा मजबरोबरी परि दयाघना इश्वरा ! 
असो; रुधिर वाहुनी नच भिजो सुराय्या तरी 
म्हणून तरुच्या तळी निजळि ती द्विजा भूवरी 
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यां वर उद्‌धृत केलेल्या “होकरांत जे म्मभेदक विचार व्यक्त झाले आहेत 
ते एका पक्ष्याचे विचार आहेत, असं कोणीहि म्हणणार नाहीं. ते विचारं 
कवीच्य़ाच मनांतळे आहेत. पक्षिणीच्या उरांत घुसलेला बाण जणू आपल्याच 
हृदयांत घुसला आहे, अक्ा सहानुभूतीनें त्या पक्षिणींच्या जीवनाशी आणि 
मृत्यूश[हि तद्रूप, तदाकार होऊन कवीर्गच ते विदारक बोल काढले आहेत 

प्रतिभेचा तिसरा गुण कल्पकता हा आहे. कल्पकता म्हणजे ध्यानीं मनी 
नसलेल्या एखाद्या वस्तूशी दुसज्या कोणत्यातरी भिन्न गुणधमीच्या वस्तूचे 
साम्य जुळवून दाखवून त्या दोन वस्तूत अभिन्नत्वाचा आभास उत्पन्न करणें 
तसच समान गुणधमाच्या दोन वस्तूंत कांहींतरी वेधम्वे हुडकून काहून त्यांनी 
फारकत करणें. कल्पकता म्हणजे आभास निमाण करण्याची कला. ईश्वर 
हा “ कर्ठु अकर्तु अन्यथाकठु ' समथ आहे असें म्हणतात ना १ त्याप्रमाणेच 
कल्पकतेचेंहि सामर्थ्य आहे, ती स्वर्गाळा भूमीवर आणीळ आणि मृत्यु्लोकाला 
नेदनवन बनदील. काव्याला शोभा देणें, त्यांत रम्यता आणणे, व आपला 
आडाय चमत्करतिपूर्ण रीतीने व्यक्त. करगे या गोष्टी कल्पकतेच्या साह्यानेंच 
कवीला उत्कृष्टपणे करतां येतात; उपमा उस्रेक्षा, रूपक, इत्यादि अलकार 
दवे कल्पना व्यक्त करण्याचे भिन्न भिन्न प्रकार आहेत. गोजिरवाण्या बालकाच्या 
अंगावर योग्य स्थळीं योग्य ते दागिने घातल्यावर ते. जसें अधिकच खुळून 
दिसते, त्याप्रमाणेच मूळचे रसाळ काव्य कल्पनेच्या विविध अल्कोरांनी द्ोमि- 
बेत होतें. प्रतिभावान कवि हा सूद्ष्मनिरीक्षक असतो हे मागे सांगितळेच 
आहे. आपल्या काव्यकृतीला लोकोत्तर शोभा यावी म्हणून ती निरनिराळ्या 
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वस्तु, निरनिराळे देखावे, आणि या अफाट विश्वांतले स्थूल आणि सूक्ष्म 
पदार्थ ब्रारीक दृष्टीनें पाहून त्यांचे ठसे आपल्या अंतःकरणावर उठवून ठेवीत 
असतो. डोळ्यांना दिसणारे पदार्थ, कानांनी ऐकळेळे स्वर आणि शब्द, 
जिव्हेनें आस्वादिठेळे विविध रस, भ्राणेंद्रियाने घेतळेळ निरनिराळे गंथ, आणि 
त्वचेनें अनुभविठेले शीत, उष्ण, मदु; रूक्ष इत्यादि स्पद्ष, या सर्वांचे पृथकू- 
प्रथक्क शानहि तो सापेक्षतेने संग्रहीत करीत असतो. आणि काव्य करीत अस- 
तांना प्रसंगाला उचित आणि काव्यवस्तूळा साजेसे जै जै त्याच्या अतःकर- 
णाच्या पेटींत असेल, तं तें तिथून काहून त्याला कल्पकतेची .जोड देऊन 
'काव्यांत ग्रथित करीत असतो. त्यामुळें काव्याची शोभा तर वाढतेच; आणि 
काव्यवस्तूचेंदि निर्रनराळ्या. बाजूनें दर्गांन होऊन' ती ठळकपणे आपल्या 
डोळ्यांत मरते व कवीचा आडाय पूर्णपणे लक्षांत वेऊन ते वाचण्यांत मन 
स्मून जातें. - 
आतां. हेंच पहा. चंद्रावस्चा डाग पांहून एका कवीनें असे म्हटलें. कीं तो 
डाग नसून, आईने त्याच्या गालाला लावलेळें तें गालबोट आहे. हें रूपक कर- 
"णाऱ्या कवीने एखाद्या गोऱ्यापोन . मुलाच्या : गुबगुबीत गालावर गालबोट 
'पाहिळें असेल. त्यामुळे ते मूलं त्याला फार सुंदर दिसळें असेल, आणि अंतः- 
'कैणणाच्या फलकावर उमटलेली ता. प्रतिमा चंद्राला पहातांच साइ्याने 
'व्याच्यापुढें उभी राहिळी असेल, » 
वश्याच, “ गोदागोरव ? या कवितेतल्या. याः ओळी वांचा ---- 
हिमत्रध्तुमांजी प्रमातकाठी बाष्प तवोघावरि तरत 
सकरुण वरुणें शाळ धवळं ते भासे घातठि तुजवरते 
'जणु म्हणुनिच जं सुखोष्ण लागे. ..... फी. फिक ] 
हिंवाळ्यांत. सकाळच्या प्रहरी गोदानदीच्या प्रवाहावर तरं 
' पाहून, कत्रीला: मजा, वाटली. 
बरें असेल ह? 


ंगणारी वाफ 
तो लागला त्यावर कल्पना करायला, ' काठ 


हां, समजलो. हिंवाळ्य़ांतल्या 'केडाक्याच्य़ा थेडीची बाधा 
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होऊं नये म्हणून वरुणदेवाने हिच्या अंगावर ही उबदार शाळ घातली असाची.' 
आणि ही कल्पना ठाकठीक्र बसलेली पहातांच दुसर्‍याहि एका गोष्टींचा आज- 
वर होत नव्हता तो उल्गडा झाला त्याच्या कविमनाला वाळ्यांत 
सकाळच्या वेळीं नदीचे पाणी थोडें कढत असतें ते यामुळेंच, शाल पांघर- 
ल्याने गोंदेंच्या अंगांत आलेली ती ऊब आहे 

थडाच्या दिवसांत गरम शाल पांघरून निजल्यामुळें अंगांत ऊब येते हं 
व्यावहारिक ज्ञान कवीला या गोदावर्णनाच्या वेळीं उपयोगीं पडलें, 

ही कल्पना पुरी होतांच तिच्यांतून कवीला दुसरीहि एक गोड कल्पना 
स्फुरळी. उबदार रग पांघरून आपल्या बाळाला कुटीत घेऊन. झोपलेल्या. 
आईचे हृद्य त्याच्या अंतरांत उमटलेले होतंच. तें ध्यानीं आगून तो म्हणतो. 

1 गे मज घे घे त्या उदरी 

“ हे गोदामाई ! तूं पांघरूण घेऊन झोपली आहेस. पण मी तुझा बालक 
इथें थेडींत कुडकुडतों ना ! घे. गला तुझ्या उद्रदार कु्णींत घे ! ? 

या दोन सुंदर कल्पनांनी कवीची काव्यवस्तु जी गोदा, तिच्याविषयी 
वाचचक्रांच्या मनांत किती पूज्यभाव उत्पन्न होतो ! 

एकच वस्तु पण तीच निरनिराळ्या प्रकारांनी भासणे हा जो प्रातिभेचा 
धर्म तो या कल्पनेच्या हवारेंच प्रकट होत असतो. आपण कविजनांचा आवडता 
जो चंद्र त्याचेंच उदाहरण घेऊं. : 

उद्याच्या वेळो चंद्राचें तांबूस दिसणारें बिंब पाहून एकानें त्याला  सुवण- 
कुंभ ? म्हटळें. दुसऱ्याने त्याच्या आल्हादक चंद्रिकेचा अनुभव घेऊन तो 
* अमृताचा कलश ? आहे असें सांगितळें. तिसरा म्हणाला, “ छेः छे; ! कलश 
नव्ह; अस्ताची पुष्करेणी आहे ती ! *चवथ्यानं सांगितळे कॉ.' देवानं आका- 
शांत फॅकळेला हा चेडू आहे. ? पांचव्यास वाटलें, * पिठाच्या पाण्याने भरलेला 
हा मातीचा थाळा आहे. ' सहाव्यानें प्रतिपादिळें कीं ' आक्राशाच्या तळ्यांतळें 
प्रफुल कमळ आहे ते !' 
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या झाल्या पूर्ण चंद्रासंबंधींच्या कल्पना, अशाच चंद्राच्या कोरीविष्यींहि आहेत' 
कोणी ' आकाक्याच्या सहाणेवर उमटलेली सोन्याची खव असें तिला म्हणतो, 
कोंणी ती “ चांदीची नौका ? असल्याचें सांगतो. आणि कोणाला वास्ते, ' ती 
जुईच्या वेलीवरची कळी * आहे. 

चंद्र एकच खरा; पण वर दिलेल्या क्पनांपैक्री एकेका कल्पनैचा नीट 
अर्थ जाणून घेऊन तुम्ही त्या चंद्राकडे पहा; म्हणजें प्रत्येक वेळीं तो तुम्हाला 
निरनिराळा भासू लागेल, 

पुष्कळ वेळां असें होतें कीं लोकांनीं वर्णन करून शिळे झाळेळे विप्रवहि 
कवीला प्रसंगानुरोधानें वर्णन करावे लागतात किंवा वर्णाविसे वाठतात, अक्षा 
वेळीं कवीची कल्पनाशयाक्ति जर तरळ असेल, तर तों त्या जुन्या आणि शिळ्या 
विषयांतहि रुचि आणि नवीनपणा आणूं शकतो. वसंतत्रद्वतूचें वर्णन आजवर 
कवीनीं थोडें थोडके का केळें आहे? पण तरीहि दत्त कवीची “ कोकिल 
कूजित * ही वसंतवर्णनाची कविता वाचतांना आपणाला आनंद होतोंच. 

मभातकालीं एक कोकिला वृक्षाच्या गिखरावर बसून उच्च स्वरानें जगाला 
सांगते--- 

' वसंतराजा आता तुम्हाला भेठावळा येणार आहे. मी त्याची दूती असून 
उम्हाला राजाझा सांगण्यासाठी पुढें आलें आहे. ' अज्ली सुरुवात करून कवीनें 
वसंतत्रद्रतूंतळें सृष्टिवेभव वर्णिळें आहे, वसंत तब््तूंत घडणाऱ्या आणि कवीनीं 
अनेक वेळां वर्णिलेल्या गोष्टीच वाहि कवितेत आहेत. पण त्या राजाचा हुकूम 
वा स्वरूपांत कोकिलेंच्या मुखांतून वद्‌विण्याची ही. जी अभिनव कल्पना 
कवीला सुचली तिच्यामुळेच या कवितेत नाविन्य आलें. | 

असो ! कर्वाचें श्रवण, वाचन, मनन आणि अनुभठ हीं जितक्या प्रमाणांत 
विस्तृत असतील, तितकी त्याची कल्पनाशक्तिद्ि विस्तृत आणि व्यापक होत जाते. 

कविप्रतिभेचा आणखी एक विशेष तत््वदर्ीन हा होय, तस्वदर्शीन म्हणजे 
ए्ार्दे गूढ रहस्य, एखादा तात्विक सिद्धांत उघड करून दाखविणे, भौतिक 
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गास्त्रशांनीं आपस्या बुद्धिबलाच्या साह्याने जितके शोध आजवर लावले असतील 
त्यापेक्षां कितीतरी पटीनें जास्त आत्मोन्नतींचे मार्ग आणि सृष्टीतील गूढ रहस्ये 
कवीनीं आपल्या प्रतिभेच्या बळावर उजेडांत आगलीं आहेत. कवि हा सच्त्य 
तत्त्वाचा उपासक्र असतो. तो सत्त्याचें संशोधन करीत असतो. त्याची सृष्टि 
काल्पानिक असली, तो जरी कल्पनेचे खेळ खेळत असला, तरी त्या कल्पनेला 
सत्याचा आधार असतों. भोतिक शास्त्रज्ञांचे मरयोग जिथें चाळेनासे होतात, 
त्यांच्या तकोची आणि अनुमानांची गतिहि जिथें कुंठित होते, अद्या अलौकिक 
वस्तूचे चिंतन कवि स्वानुभवाने आणि दिव्य स्फूतीनें करूं दाकतो. आणि 
अद्या या उच्च भूमिक्रेवर उभे राहून तो सत्त्यरू्पी फळावर झेप घालीत 
अंसतो. पुनर्जन्म, आत्म्याचे अमरत्व, “ तत्त्वमंसि ' इत्यादि हे शोध लागले 
ते भोतिक शास्त्रज्ञांनी लावळे नसून ते आपल्या प्राचीन क्रप्रि-मुनींनीं म्हणजेच 
प्रतिभावंत कवीनीं लावळे आहेत. आपलीं सारीं उपनिषदे आणि तत्त्वज्ञानाचे 
ग्रंथ हीं दिव्य अद्या प्रातिभेचींच अपत्ये होतं. 
हे तत्त्वदर्शन उपनिष्दांसारख्या मोठ्या ग्रेथांतूनच होत असतें असे नव्हे 
तर तं एखाद्या ल्हान्या कावितेंतसुद्धा होऊं कते. कविता लहान असली तरी 
कवीची स्फूर्ति कांहों ल्हान नसते, स्फूर्तींच्या वळानें कवीला जै तत्त्व समजलें तें 
जगाल सांगण्यासाठी तो एखादे महाकाव्य ल्हिळ अथवा चार ओर्ळातसुद्धां 
तें सांगून टाकील, 
“ घन तमी शुक्र वध राज्य करी ? या. कवितेत कवीनें असेंच एक तत्त्व 
जातां जातां सांगितळ आहे 
फूळ गळे फळ गोड जाहले न 
बीज नुरे डोलांत तरु डुले 
तेळ जळे बघ ज्योत पाजळे 
कां मरणि अमरता ही न खरी? 
फूल नाहीसे होते पण त्याच्यांतूनच फळ जन्मास येते. वीज नट होतें पण 
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त्यांतूनच वृक्ष वाढतो. तेळ जळतें पण त्यांतूनच प्रकाश बाहेर येतो, ही मरणां- 
तळी अमरताच नव्हे का ? क्षी ती पहा. फूळ हॅ फुलाच्या रूपाने जरी गेळे- 
नष्ट झालें, तरी फळाच्या रूपानें तें अमस्च होतें भूमीत पुरलेले बीज कुजून 
जातें पण दृक्षाच्या रूपाने तें जिवंतच असतें. म्हणजे फूल आणि बीज हीं 
मरूनहि फळ आणि वृक्ष यांच्या र्यांत अमर होतात. म्हणून कवि म्हणतो- 
:____ मना वृथा कां भीसी मरणा 

दार सुखाचे तें हरि-करुणा 

आई ! पाही वाट रे मना ! 

पसरॉने बाहु कवळण्या उरी ! 

* मना, मरणाला व्यर्थ कां भितोस ? तें सुखाचे दार आहें. नव्हे; मरण 
ही देवाची दया आहे. ती आई आहे. ती आपले वाहु पसरून आपणास 
हृदयाशी कवटाळण्यासाठीं वाट पहात उभी आहे. 

सृत्यूर्चे भय सर्वोनाच वाटत असतें. पण मरणांत भयंकर असे कांहीं नाहीं 
हें. दाखवून मनाला धीर देण्यासाठीं कवीनें मरण आणि अमरपणा यांतले 
खरें तत्त्व काय आहे तें बा कवितेत दाखविलें आहे. 

* वसंत फेररावाला ही तांब्रे यांची कविताहि 
आहे. “ करावें तसें भरावें ' किंवा * द्यावें तसे ध्यावे ) हा जगाचा नियम त्या 
कवितेत सांगितला आहे. * परमेश्वराच्या घरी पक्षपात नाहीं, मनुष्याच्या कर्मा- 
प्रमाणें तो त्याला फळ देत असतो. तुम्ही जर आंगणांत गुलाबाची झाडें 
लावली असतील, तर वसंत क्लतूंत तुम्हाला भरपूर सुवास मिळेल, कांटेरी 
झाडें लावलीं असल्यास वसंत क्र्तूंतसुद्धां. सुगंध न मिळतां कांटेच पायांत 
बोंचतील. * म्हणून कवितेच्या शेवटी कवि म्हणतो --- 

दाम तसा घ्या माळ मोजुनी बोळ इथें कोणाला ? 


वर सांगितटेल्या या दोन्ही कवितेत तत्त्वानिदर्शन हा प्रतिमेचा एक विशेष 
चांगल्या प्रकारें दिसून येतो. 


हे अशीच तत्त्वनिदर्दांनात्मक 
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असों. इथवर आपण प्रातिपेचेच विवेचन केलें. आणि त्या विवेचनांत 


प्रतिभा म्हणजे काय हे आपणास कडून आलें. तसेच सूक्ष्म निरीक्षण, उत्कट 


भावना, सहानुभूति, कल्पकता आणि तत्त्वनिद्शन हे तिचे विद्वेष धर्महि 
आपंण समजून बेतले. प्रतिमा ही ईश्वरी देणगी आहे असे बहुतेक लोक सांगत 
असंतात. कवि हा जातीचाच असावा लागतो; तों कांही बनवून होत नाही, 
अज्ली जी एक इंग्रजी म्हण आहे, तीसुद्धा याच अर्थानें आहे. पण ही गोष्ट 
सर्वाशी खरी नाहीं. कारण, जन्मसिद्ध . प्रतिमा नसलेल्या एखाद्या माणसाने 
प्रयत्नपूर्वक अभ्यास केळा तर त्याच्याहि अंगीं ही प्रतिभाशक्ति थोंडीबहु 
उत्पन्न होते असें दिसून येईल. हें जागूनच रुद्रट या पंडिताने प्रतिभेचे दोन 
प्रकार मानळे अहित. ( १ ) सहजा म्हणजे जर्नमसिद्ध आणि (२.) उत्ाचा 
म्हणजे अभ्यासाने साध्य केलेली, 'ः 

जन्मसिद्ध प्रतिभा असली तरी तेवढ्यानेंच उत्तम कवि अथवा लेखक होतां 
येणार नाहीं. शास्त्रांचे शान, बहुश्रुतपणा, लोकव्यवहाराचें मार्मिक अवलोकन 
आणि अभ्यास यांचा तिच्यावर संस्कार करावा लागतोच. त्यावांचून तिळा 
तेज चढत नाहीं. हिऱ्याचें तेज वाढविण्यासाठी त्याला जसे पेलू पाडतात, 
त्याप्रमाणें मळच्या प्रतिभेला अभ्यासाचे पेळू पाडळे तर ती सवे बाजूंनी चमक्रदार 
होते. गोंड गळ्यावर चार पदें म्हणतां आलीं म्हणून कोणी गवई होऊ शक्रत 
नाहीं. त्यासाठी. सतत अध्ययन करावें लागते, आणि आवाज कमवावा 
लागतो. कावे म्हणून कीर्ति मिळवायची असली तरं केवळ जंन्मसिंद प्रतिभे- 


ऱ 


वर मिस्त ठेऊन भागणार नाहीं. तर ती प्रतिभा. अधिकाधिक्र तेजस्वी, क्ली ' 


होईल याकडेच लक्ष पुरवावे लागेल, म्हणूनच दंडी या साहित्यशास्त्रज्ञाने 
नेसरर्गिक प्रतिभा, निर्मळ वहुश्रुतपणा, आणि सतत अभ्यास हीं तीनहि मिळून 
काव्याला कारण होतात असे स्पष्ट सांगितलें आहे. 

असो. आतां हे प्रकरण आटोपते घेऊन पुढच्य़ा विषयांकडे वळूं, 
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प्रकरण तिसरें. 
शब्दांचे अर्थ आणि ध्वनि 

मागील प्रकरणांत प्रतिभा म्हणजे काय, तिचा विलास कसा चालतो, 
तिचे स्वरूप काव इत्यादि विषयांचा विचार केला. त्या प्रतिभेचा पसारा ज्या 
शब्दांच्या साह्याने मांडळा जातो त्या शब्दांविषर्यीचा विचार बा प्रकरगांत 
करायचा आहे, इाब्द म्हणजे काय, तों कसा बनला, त्यांत धाठु कोणता, 
वगेरे गोष्टींचा विचार या ठिकाणीं करायचा नाहीं. तो व्याकरंगक्ास्त्राचा 
विषय आहे. काव्यदृष्ट्या शब्दांचे अथ कसे होतात एवढ्यापुरतीच या ठिकाणीं 
ववर्चा येईल, द | 

शिक्षक विद्यार्थ्यांस कठीण दाब्दांने अर्थ सांगत अंसतात, आपणहि व्यव- 
हारांत शब्दांनींच आपला आदाय व्यक्त करीत असतों, तो करतांना एखाद्या 
शब्दाचा. ऐकणारास बोध नच झाला तर त्याचें स्पष्टीकरण निराळ्या 
शब्दांत करतो. एवढ्याच अर्थानें वरच्या मथळ्यांतील * शब्दांचे अर्थ ही 
शब्दयोजना केळेली नाहीं. नेहमीच्या व्यवहारांत शब्दांचा अर्थ याची जी' 
व्याप्ति आहे त्यापेक्षां जास्त व्याति वरील मथळ्यांतील राब्दांची आहे, ती 
युढील विवेचनावरून वाचकांच्या लक्षांत येईलच. 

शब्दाचे अर्थ तीन प्रकारचे असतात. एक्र वाच्यार्थ, दुसरा लश््याथ आणि 
तिसरा व्यंग्यार्थ, हे तीन्ही अर्थ व्यक्त करणाऱ्या निरनिराळ्या तीन शाक्त 
आहित. त्यांना क्रमानें अमिधा, लक्षणा आणि व्यंजना असें म्हणतात. 

अभिधा ही शब्दाची पहिळी आणि मुख्य शक्ति आहे. कोणत्याहि शब्दाचा 
उच्चार करतांक्षणींच जो अर्थ आपल्या मनांत येतो त्याला वाच्यार्थ असें नांव 
आहे. माणूस हा शब्द उच्चारतांच दोन हात, दोन पाय, नाक, कान, डोळे 
असलेली, चालणारी, बोलणारी, हंसणारी अशी एक मूति चटकन्‌ आपस्या 
ध्यानांत येते, व ती आली म्हणजे त्या अब्दाचा अर्थ आपणास वरोवर 


शब्दांचे अथे आणि ध्वानि २७ 
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समजला अर्से आपण म्हणतो. घोडा म्हटलें कीं मानेवर केंस असलेलें वाहनो- 
योंगी उमदें जनावर असा लगेच बोध होतो. पाणी म्हटलें कीं पिण्याजोगा 
एक द्रवरूप सृष्ट पदार्थ असें आपण समजतों. आगम्नि म्हटला कीं एक जाळ- 
णारी वस्तु हे कळायला उज्नीर लागत नाहीं. विशिष्ट शब्द उच्चारतांच त्याचा 
अमुकच एक ठराविक अर्थ व्यक्त करणारी ही जी शाक्ते तिला ' अभिधा ? ह 
नांव आहे. 
या शब्दांना हे जे अर्थ आले आहेत ते संक्ेतानें आले आहेत. पाणी 
म्हटल्यानंतर विशिष्ट पदार्थच कां समजायचा ? वारा कां समजूं नये ? गाय म्हटली 
को गळ्याच्या खालीं पोळी असलेली पद्ठुजाति असाच अर्थ कां व्यावचा ? 
म्हैस असें कां समजूं नये ? असें कोणी विचारल्यास त्याला उत्तर एवढेंच काँ 
पूवीपार सगळे लोक तसें समजत आले आहेत म्हणून. भाषेच्या जन्मापासूनच 
त्या क्ब्दांना तें अर्थ आलेळे आहेत. तसा तो संकेतच ठरला आहे म्हणाना. 
अमुक शब्दापासून अमुक अथ ध्यावचा हाच त्याचा नियम. म्हणूनःच दाव्दाच्या 
या वाच्याथाला ' सांक्रेतिक अर्थ असेंहि दुसरें नांव आहे 
पुष्कळ शब्दांचे सांकेतिक अर्थदि अनेक असू शकतात. उदाहरणाथ हरि हा 
दाब्द ध्या, विष्णु, इंद्र, सिंह, माकड इत्यादि अनेक सांकेतिक अथ असलेला 
असा हा शब्द आहे. वाक्यांत हरि असा शब्द आल्यावर त्या ठिकाणीं कोणता 
4 व्यावा याविषयी वाचकांना संशय उत्पन्न होणें साहजिक आहे, बर्थी किंवा 
अनक्राथंक शब्द आला कीं त्याचा अर्थनिर्णय करण्याचे कामीं कोणकोणत्या 
गोष्टी विचारात धेतल्या पाहिजेत त्यासंबंधी काव्यप्रकाशंत पुढीळ कोक 
देलेळे अत --- 
सयांगो विप्रयोगश्व साहचर्य विरोधिता । 
अथ. मकरणं लिंग शाब्दस्यान्यस्य संनिधिः ॥ 
सामथ्येमोचिती देश: कालो ठ्याक्ति: स्वरादयः । 
शाव्दार्थस्यानवच्छेदे विदोपस्यातिदेतवः । 


ऱ्या 
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संयोग, वियोग, साहचर्य, विरोंधीपरणा, अर्थ, प्रकरण, लिंग, दुसऱ्या 
दाब्दाचें सान्निव्य, सामर्थ्य, ओचित्य, देश, काल, व्यक्ति आणि स्वर इतक्या 
गोष्टी अर्थनिर्णयाच्या कामी उपयोगीं पडतात 

आतां क्रमाने याची उदाहरणे घेऊं 


सयीग--- शंख-चक्र घारण करणारा हरि ' या वाक्यांत हरि द्वाब्दाचा 
अथ विष्णु असाच घेतला पाहिजे. कारण, शंख-चक्र आणि विष्णु यांचा 

नहा साग असता. तसा संयोग इंद्र, सिंह, वानर, यांचा नाहीं. त्यामुळें 
सयांग या कारणानें इथे हरि शब्दाचा विष्णु असाच अर्थ झाला. 


1वयाग--- राख-चक्र न घेतलेला हरि ? असे म्हटलें तरीहि हरि शब्दाचा 
अथ विष्णु असाच होतो. कारण दांख-चक्र आणि विषण्ण यांचा संयोग 
आपणास ठाऊक असतों, त्वाचा या ठिकाणीं वियोग झाला आहे. वांख-च- 
कीचा विवांग दाखविल्यामुळेंच इथें विष्णु असाच अथ निश्चित झाळा 


साहू्चर्ये--. राम ) शब्दाचे दोन अथर आहेत. एक भार्गवराग आणि 
दुसरा दाररथि राम, पण “ राम आणि लक्ष्मण * या वाक्‍यांतील राम दाब्दाचा 
अर्थ दादरॉथे राम असाच घेतला पाहिजे, कारण, लक्ष्मण शब्दाच्या जोडीने 


'ता शब्द आला आहें म्हणून, या ठिकाणीं अ्थनिश्वय होण्यासाठीं साहचयं 
'ह कारण झालं 


विरोधीपणा--। नकल * गव्दाचे दोन अथ आहेत. एक मुंगूस आगि 
दुसरा माद्रींचा थोरला मुलगा, पण आहे-नकुल * असा शब्दप्रयोग आल्यास 
तिथ त्या इाब्दाचा अथ पांडवांतला नकुल असा न घेतां मुंगूस असाच घेतला 
पाहजे. कारण नकुल हा शब्द सर्पाचा विरोधी म्हणून आलेला आहे. पांडवां- 
तल्या नकुलाचा आणि सर्पाचा विरोधीभाव नाहीं तर तो मुंगूत आणि सर्प 


याचाच आहे. म्हणून विरोधीपणा या कारणामुळें या ठिकांणी नकुल शब्दाचा 
अथ निश्चित झाला. 


शब्दांचे अथे आणि ध्वनि २९ 
अर्थे-प्रयोजन--पांडुरंग राब्दाळा दोन अर्थ आहेत. पांडुरंग म्हणजे 
विठोंबा आणि पांडु--रंग, म्हणजे पांढरा रंग ' भवमुक्त होण्याताठीं पांडुरंगाला. 
दारण जा? असें वाक्‍य आलें तर त्या ठिकाणीं पांडुरंग राब्दाचा श्रीविठोबा 
हाच अर्थ घेतला पाहिजे. पांढरा रंग असा घेतां येणार नाहीं. कारण 'पांढरा 
रंग हा कांहीं मोक्षाचे प्रयोजन होऊं शकत नाहीं 
प्रकरण---राजा या दाब्दाचेसुद्धां दोन अर्थ होऊं दकतात. राजा म्हणजे 
भूपति आणि राजा म्हणजे एखादा त्या नांवाचा माणूस, एखाद्या ल्धुकथेंत 
क्रिंवा अन्य कोणत्यातरी प्रसंगीं राजा असा शब्द आला तर विषय अथवा 
प्रकरण कोणाचें चाललें आहे तें पाहून मागच्या पुढच्या संदर्भावरून त्या 
शब्दाचा अथ घ्यावा लागेल 
ठिंग--लिंग म्हणजे संभवणारें विशेषण. “ दाता कर्ण ' असे वाक्‍य 
आले तर कणे शब्दाचा कोणता अर्थ स्वीक्रारायचा १ कान असा कीं कुंतीचा 
प्रथम पुत्र असा ? अद्या वेळीं वाक्‍्यांतळें 'विज्ञेषरण कोणाला लार पडतं ते 
पहावें लागेल. “ दाता ? हें विशेषण कानाला कांही संभवत नाहीं. अथात्‌ या 
ठिकाणीं “ कर्ग * म्हणजे कुंतीपुत्र असाच अर्थ घेणें इष्ट आहें 
अन्य शब्दाचे साश्चिध्य--' कंसाला मारणाऱ्या देवाला नमस्कार कर! 
या ठिकाणीं तेहतीस कोटी देवांपैकतीं कोणता देव समजायचा ? तर कंसाला 
मारणारा देव म्हणजे श्रीकृष्ण, हा जो अर्थ आपण घेतला तो कंस शब्दाच्या 
सांनिध्यावरून घेतला. ४7! 
सामर्थ्ये--“ पय पिऊन ताकदवान झालेला पुरुष ? या वाक्यांतल्या पय 
शब्दाचा अर्थ दूध असाच घेणें भाग पडते. पय म्हणजे पाणी असाहि त्याचा 
दुसरा अर्थ आहे. पण पाणी पिऊन कांहीं कोणाला ताकद येऊ दकणार नाहीं. 
ताकद वाढवण्याचे सामर्थ्य पाण्यांत नसून दुथांतच, आहि, १ 
ओवैत्य--ओचित्य म्हणजे प्रकृत विषयाला अनुकूळ' असा. धर्म, 
उदाहरणाथ, निष्कलंक या शब्दाचे दोन अर्थ होतात. एक. स्वच्छ आणि दुसरा 
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पवित्र. ' केलें वरी उदर पांडुर निष्कलंक ? या ठिकाणीं त्या दाब्दाचा अर्श 
स्वच्छ-कसलाहि डाग नसलेले-असाच घेतला पाहिजे, कारण पवित्र असां 
अर्थ त्या ठिकाणीं उचित नाहीं. 

देशा--कर्नाटक प्रांतांत राव, पंत, या शब्दांऐेंवजी ' स्वामी * म्हणण्याचा 
प्रधात आहे. यासाठीं आपण त्या देशांत गेल्यावर स्वामी या शब्दाचा अर्थ 
संन्यासी असा समजतां कामा नये, कारण देंशपरत्वें त्याचा अर्थ बदळलेला आहे, 

काल---' चिल्लेमानु, हें अभि आणि सूर्य वा दोघांनादि नांव आहे, 
एखाद्याने रालीच्या वेळीं म्हटळें की. “ चित्रभानूचा प्रकाश पडला आहे ? तर्‌ 
चित्रमानु शब्दाचा अर्थ अन्नि असाच घेतला पाहिजे. कारण राती सूर्य 
कधींहि नसतोच. 

स्वर---विरिष्ट प्रकारचे हेळ काढून एखादा गान्द उच्चारल्यास त्याचा 
चाळू अर्थापेक्षां निराळाच अर्थ ध्यावा लागतो. ' छान केलंस बरं का? आणि 
* छा$ 5 5 न केलंस हो5 55! ' या दोन वाक्‍्यांतीळ “ छान २ शब्दाचा 
अर्थ कसा भिन्न होतों तें कोणालाहि कळून येईल, 

असो ! अनेकार्थक शब्द आलें असतां अर्थनिर्णय करण्याविषयींची इतकी 
गमके साहित्वश्ास्त्रज्ञांनीं मानलेली आहेत. 


3... 


इथवर शब्दांच्या वाच्याथीविषयीं आपण विचार केला, पण पुष्कळ वेळां 
शब्दांचा हा वाच्याथ लागू पडत नाहीं आणि तो लावल्यास भलतेच कांहीं- 
तरी विपरीत ज्ञान होतें अशी परिस्थिति येते. अद्य वेळीं निराळाच अर्थ 
त्या शब्दांतून काढावा लागतो, आपण एखादी कथा-कादंवरी किंबा काव्य 
वार्चू लागलां कीं असे बांकड्या अर्थाचे कितीतरी शब्द आपणांस आढळ. 
तात, आपल्या वाड्य़वकृतीत थोडी मजञा आणावी, या उद्देज्ञानें लेखक मुद्दाम 
वक्रीक्तीचा किंवा अप्रत्यक्ष अथाचा स्वीकार करीत असतो, वाइूमयांतनच 
कशाला £ आपल्या नेहमींच्या व्यवहारांतसुद्धा असे वांकडे 


की री ू अर्थ घेऊन आपण 
कित्येक वेळां बोळत नाहीं का? सर्वसाधारणत; माणसाची प्रवृत्तीच असतें 


शळदांचे अर्थे आणि ध्वाने ३१ 
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तशी. सरळ न बोलतां आड वळणाने वोंलावचे. अथात्‌ असें बोलणें हे 
उगाच आपलें कांहींतरी बोलायचे अश्यासारखें नसते. . आपल्या मनांवला 
आद्राव जास्त परिणामकारकपणे दुसऱ्याला कळावा हा त्यांत उद्देश असतो. 

शाळांतून हल्ली प्रचलित. असलेल्या पाट्य पुस्तकांतून कांहीं उदाहरणें 
घेऊनच आपण ही गोष्ट स्पर करूं या. 


“८ खर ? या ठळेखांत पहिलेच वाक्‍य आहे, मांजराच्या पावलांनी 
तिसऱ्या समजल्यावर गेला, आपल्या पायांनी न जातां मांजराची पावलें 
लावून मी माडीवर चढून गेलो, असा या वाक्याचा वाच्यार्थ होईल.. पण 
असा अर्थ घेतल्यास तो अनर्थच होईल. मग इथें कांय अर्थ घ्यायचा, तर 
मांजर जसे मुळींच आवाज न करतां, आपली चाहूल न लागूं देतां घरांत 
शिरते तसा तो मुलगा अगदी हलक्या पावलांनीं तिसऱ्या मजल्यावर गेला. 
€ पिल्या ठोठाव ? या लेखांत प्रताप म्हणतो-* झाळी टकळी सुरू ह्राम- 
खोराची ? इथें त्यानें चाती फिरवून सूत काढायला सुरवात केली असा अर्थ 
न समजतां त्याची वडंबड सुरू झाढी असाच अर्थ स्वीकारावा लागतो. 
' सवदा अंगावर आल्य ' या गोत स्याबांचून काय आमची चूळ 
अडली होती ! असें वाक्य आहे. चूळ अडली म्हणजे चालेनाशी झाली, 
तिथल्या तिथेच थांबून राहिली अता “ चूळ अडळी ' या अब्दांचा वाच्याथ 
बेतला तर त्या वाक्यापासून आपणांस कांहींच . बोध दोणार नाहीं. वाच्यार्थ 
लागतच नाहीं तिथें. म्हणून चूळ अडली द्वोती, म्हणजे आम्हीं उपाशी का 
पडत होती ? असा त्याचा अर्थ घ्यावा लागतो. “ आण्णा खाजगीवाळे ) या 
घड्यांत पुढील बाक्य आहे. ' कसलाहि मस्त धोंडा असो, आण्णांनी त्यावर 
बसून एकदां फेरफटका केला कौ तो अगदीं मऊ येई. इथे मऊ येई याचा 
अर्थ तो लोण्यासारा अथवा कापसासारा होई असा समजायचा नतून तो 
आपला नाठाळपणा सोडून देऊन अगदी गरीब होत अंसे असें मानायचे. 
* देव न मानणारा देवमाणूस " या ठेत्ांतळें हें वाक्य पहा. स्या वेळी पदंवी- 
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धराच्यापुढ बड्या बठञ्या नोकऱ्या. हात जोडून उभ्या असत. नोकऱ्या 
हात जोडून कशा उभ्या राहूं शकतील १ वाच्यार्थ घेऊन या वाक्याचा बोंधच 
होत नाहीं. त्यावेळीं पदवीधर तरुणांना सुळभपणें मनांत येतांच नोकऱ्या 
मळत असत असेच आपण त्या वाक्यावरून समजूं. ' दोटजी भीतीनें गर्भ- 
गाळित झाल?“ हटजींच्या तोंडचें पाणी पळाले. !* साघार ह] राव्च आगर- 
कराच्या काशात नव्हता. ' “माणसाला कसं मुठीत ठेवायला हवं वरंका ? 
इत्याद वाक्यांत दाब्दांचा वाच्यार्थ घेतां येत नाहीं 

हा झाला गद्य वाडूमयांतलीं उदाहरणे. आतां काव्यांतळीं एक दोन 
घेऊ... € सायंकाळची शोभा ? या काव्यांतल्या शेवटच्या दोन ओळी. पह 


: पहा पाखरं चररोन होती झाडावर गोळा 
कुठें बुडाला पळीकडिल तो सोन्याचा गोळा 
सायंकाळीन सृष्टिशोभेचे वर्णन 'चाळू असतां प्रकत विषयाला सवेस्वी 

विरुढ असा “ पलीकडचा सोन्याचा गोळा कुठें बुडाला १” असा प्रश्न कवि 
विचारतो. सायंकालीन शोभेचा आणि सोन्याच्या गोळ्याचा संबंध वाच्यार्थानें 
कसा लावायचा £ पण सोन्याचा गोळा म्हणजे त्याच्यासारखे तांबडे दिसणारे 
सूर्याचे बिंत्न असा अर्थ लक्षांत येतांच ती कविता छान लागते 
सोंदर्य वाढतें 


तशीच “ हिंदवंदना ' या कवितेतील पुढील ओळ वाचा. 


तुझ्या उदार जन्मला. मज नसो पुन्हा जन्मणें 
भारतभूमाळा उद्देशून हे शब्द आहेत. पण भूमीच्या उद्रांतून कवि जन्माला 
आला हा वाच्याश्च कसा काय लागायचा ? तेव्हां वरील ओळीचा अर्थ असाच 
करावा लागतो का " मी हिंदुस्थानदेशाच्या भूमीवर जन्मलो आहें. ! 
_ वरील उदाहरणांत शब्दांच्या वाच्यार्थांच्याऐवजी हे जे दुसरे अ्थ उत्पन्न 
झाले ते लक्षणा या शब्दशक्तीमुळें उत्पन्न झाले म्हणून त्याना लाक्षणिक अर्थ 


अथबा ल्क्ष्याथ असे म्हणतात, लक्ष्यार्थ हा शब्दाचा खरा अर्थ नव्हे. म्हणून 


(त आणि [तते 


शब्दांचे अथ आणि 'ध्वाने ३३ 
त्यास गोणार्थ आगि उपचार.अंशींहि नांवें आहेत. 
हे ल््यार्थ निरनिराळ्या प्रकारांनी घेतले जातात. कुठें शब्दाचा वाच्याथ 
आमूळात्‌ बाजूळा टाकून म्हणजे त्याचा बाध करून ल्झ्यार्थ घ्यावा लागतो. 
एखाद्या पराक्रमी तरुणाला उद्देशून कोणीतरी म्हटलेंकीं * तू सिंहाचा छावा 
आहेस ? तर इथें त्या शब्दांचा वाच्यार्थ काय होईल £ सिंहाचा छावा म्हणजे 
रानांत रहाणाऱ्या व नखें आणि दाढा तीक्ष्ण असलेल्या एका हिंख पशूचा 
तसलाच्‌ एक वबऱ्चा. पण आपण हा वाच्याथ टाकून ' सिंहाचा छावा म्हणजे 
: निर्भय आणि पराक्रमी तरुण ? असा निराळाच अर्थ घेत असतों 
कुठें हा लक्ष्यार्थ वाच्याथोशीं सद्दा असतो. वर उद्‌ध्रत केलेलें 'सोन्याचा 
गोळा ? हेंच उदाहरण घ्या. सोन्याचा गोळा म्हणजे सूर्य असा जो लब्ष्याथं 
आग्ण घेतला तो अस्ताला जायच्या. वेळीं सूयाचे बिंत्र सोन्याच्या 
गोळ्यासारखें दिसतें म्हणून; | 
कुठें कुठें. हा -ल्ह््यार्थ वाच्यार्थाशीं संबद्ध असतो. 'म्हणजे वाच्यार्थाला. 
बरोबर घेऊनच तो येत असतों. ' युद्धास 'तोंड लागलें, घोड्यास. घोडा 
मिडला...... .? हें वाक्य पहा. घोड्यास घोंडा मिडला म्हणणे घोड्यांसह्‌ 
घोडेस्वार एकमेकांच्या समोर अगदीं जवळ. येऊन लहूं लागळे असा अर्थ 
झाला, इथं घोडा याचा घोडेस्वार असा ल्ह्या थ आपण स्वीकारला तों 
वाच्यार्थांचा संबंध ठेवून स्वीकारला. 
कोणत्याहि शब्दांतून असे ल्ह्यार्थ काढावयाचे झाल्यास दोंन अटी आ 
त्या अवश्य लक्षांत ठेवल्या पाहिजेत. वाच्यार्थ सरळपणे लागत असेल, त्याने 
योग्य तो बोध. असेल तर ल्ह््यार्थ कधींहि घेतां कामा नये, तसेंच; -लब्ष्याथ 
जो घ्यायचा त्याचा .वाक्‍यांतील शब्दांशी कांहींतरी संबंध असला पाहिजे 
“नर्शादूळ ? याचा लक्ष्या कोल्ह्यासारख्या धूर्त किंवा लांडग्यासारखा क्रूर 
असा कधीहि घेतां येणार नाहीं क "> | 
तसेंच पायांत जोडा घाळ ' ' अंगांत सदरा घाल, ? “ माझ्यापुढे 
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बोलण्याची त्याची काय छाती लागली आहे?! * तोंड आटोपून बोंल * 
इत्यादि हीं जीं वाक्यें आहेत त्यांचा बोधहि वाच्यारथाने होऊं शकत. नाहीं, 
त्यावरून या वाक्‍्यांतहि लक्षणा आहे असं कोणाला वाटेळ, पण इथें लक्षणा 
नाहीं. हे केवळ वाक्प्रचार अथवा भाग्रेचे सांप्रदाय होत. . हे लक्षांत 
घेतल्यावर असल्या किंवा यांच्यासारख्या वाकयांतून लक्ष्यार्थ काढण्यांचा दृथा 
प्रयत्न करावा लागणार नाहीं.. असो ! इथवर हें लक्षणेचे विवेचन झालें. 

पण अभिधा आणि लक्षणा या दोन रब्दशक्तींनी पूर्णपणें निवीह होईना 
म्हणून व्यंजना ही शब्दाची तिसरी शक्ति शास्त्रज्ञांना मानावी लागली आहे. 
पुष्कळवेळां असें होतें की, एखार्दे वाक्य ऐकले, . एखार्दे गद्य किंवा काव्य 
वाचले कीं त्याचा वाच्यार्थ लक्षांत येतो. त्यांतून एखादा लक्ष्या थ निघत 
असल्यास तोहि कळतो. आणि हे दोन्ही अर्थ कळून त्यावांचून आणखी 
कोणतीतरी रसात्मक भावनाहि आपणास कळून येते. हा जो अधिक अर्थ 
समजतो तों कुठून १ -अभिवेंतून का टक्षणेंतून.£ असा. जर कोंगी आपणांस 
प्रश्न केला तर या दोहोंतूनहि नव्हे असे आपण उत्तर देऊं. .मगः या दोहों- 
तूनहि जर नव्हे तर हा अर्थ व्यक्त करणारी तिसरीच एक शाब्दाची शाक्त 
असली पाहिजे हे ओघानेंच आलें. अथात्‌ ही तिसरी शक्ति म्हणजेच व्यंजना. 
या व्यंजनेचें स्वरूप काय. आहे तें “ अभिनव काव्यप्रकाश 'क्ते श्री. जोग 
यांच्याच शब्दांत देतो. : १] 

“ ज्या शक्तीने मुख्यार्थाचा बोध झाला असतांहि मुख्यार्थापेक्षांहि अधिक 
किंवा केव्हां केव्हां निराळा अर्थ प्रतीत होतो ती शक्ति व्यंजना असें समजावें.” 
कि ळा या व्यंजनेने जो अर्थ निघतो त्यास व्यंग्यार्थ असें म्हणतात. व्यंग्याथ हा 
वाच्याथांला घालवून देऊन आपण त्याच्या जागीं येऊन चेत नाही ॥डर्लर 
वाच्यार्थांच्या आधारानेच तों..मागून येत असतो, . मुख्या्थ आधीं कळावा 
लागतो म्हणजे मगच र पण तो मुख्याथोत मात्र सामावठेळा 
नेखतो, उदाद्दरणें देऊनच याचें थोडेंसे स्पष्टीकरण करगे आवश्यक -आहे. 


शब्दांचे अर्थ आणि ध्वाने २५ 
निज नीज माझ्या बाळा ? या कवितेंतलें पहिले कडवें वाचा» 
रावे गेलारे सोडुनि आकाशाला 
_ धन जेसे दुभोग्याला 
अंधार वसे चोहिकडे गगनांत 
गरिबाच्या जेवि मनांत 
बघ थकुनि कां निजला हा इहलोक 
मम आश्या जविं अंनक 
खडंबंड हे उंदिर करिती 
'कण शोधायातें फिरती 
परि अंतीं निराश होती 
ळछवकरि हेही सोडितीळ सदनाला 
गणगोत जसें अपणाळा  __ ' "भाण 
: सूर्य मावळला आहे. 'चोहोंकडे अंधार पसरला आहे. ' सारे लोक थंकून 
झोपा गेले आहेत. .धान्याचे कण शोधीत खडबड करीत 'घरांतन उंदीर फिरत 
आहेत. पण त्यांची. निराशा होत आहे. ते आतां लवकरच हे घर सोडून 
जातील, ? असा या कडव्याचा साधासुधा मुख्यार्थ 'आहे. कडवे वाचतांच तों 
आपणांस कळून येतो; पण याच. अर्थाबरोबर, बाळाला निजविणारी ती 
माउली अनाथ आहे, . तिचा पति तिला सोडून गेला आहे, आणि त्यामुळें तिला 
इतका भयंकर दरिद्रावस्था आली आहि- कीं घरांत धान्यांचा एक कणसुर्दा 
रिल्लक नाहीं, इतका अधिक अथे त्याच . कडव्यांतून आपणास सूचित होत 
नाहीं का? तो या च्यंजनाशक्तीनेंच होतो 
तेशा'च. कवि गिरीश्यांच्या ' ऊतशता ? या कवितेतल्या शेवटच्या ओंळीहिं 
व्यग्यांर्थाच्या दृष्टीनें. वाचनीय आहेत 


“भीत. ..दादा. ...मरणास. . .मुळी. . .नाहीं 
तुम्ही. ; :आ. ,.इ ! ! * बोलला पुढें नाहीं 


३१६ 1 , 'खुडभ काव्यशास्त्र 
झणीं डोळे फिरविळे बालकानें 
आणि पुशिलीं लोचनें डाक्‍्तरानें 
£ त्या मुलाने * आई असे शब्द उच्चारले आणि लगेच डोळे. फिरवले 
आणि डॉक्टराने आपले डोळे पुसले. रट हा अर्थ आपणांस सहज समजला व 
तितक्‍याच सहजपणें कवीनं मनांत असून न सांगितलेला असा दुसराहि अथ 
लक्षांत आला कीं आईचा ध्यास. घेऊन मुलाने प्राण सोडला आणि तो हृदय- 
द्रावक प्रसंग पाहून डॉक्टरानेंहि दुःखाश्री ढाळळे, 7 
वरे, हा जो न सांगतां समजलेला अधिक अर्थ, तो समजून घेतांना आपल्या 
मेंदूला चास झाला का? मुळींच नाहीं. उंट त्या बालकाच्या. मृत्यूची घटना 
उघड न सांगतां कवीने ती मोजक्या शब्दांत ध्वनित केल्यामुळे काव्य 
अधिकच सरस झालें. ५ दी र 
हीं झालीं काव्यांतल्या व्यंजनेची उदाहरणें. गद्य लेखनांतहि ही व्यंजना 
अशीच जागोजाग वावरत असते. | 
)_  तपकिरीने वांचाविळें ? या धड्यांतील दोवटचे वाक्‍य, तपकीर बरोबर 
नसती तर माझं काय झालें असते-पण नकोच तो विचार ! मी वाघाच्या 
भक्ष्यस्थानी पडलो असतों, माझी मुळेंबाळे उघडी पडलीं असती हा लेखकाच्या 
मनांतला आदाय त्या एवढ्याशा वाक्‍्यावरूनच आपणास कळून आला. 
“ पण नकोच तो विचार ? या वाक्यावरून तों अभद्र विचार मनांत आणणे- 
सुद्धां लेखकाला मीतिप्रद वाटते हेहि समजून चुकलें, | 
, _  दिलूचे ब्रिल? या घब्यांतदि हृदयंगम असा व्यंग्यार्थ आहे. आईन 
उद्याशी ठेवलेळें ब्रिळ वाचतांच दिवूच्या डोळ्यांत पाणी कां आळे? आईने 
दिळेळे पैसे परत करून आईच्या मांडीवर डोके ठेडून तो र्ड कां लागला? 
तर त्या बरिलांतल्या शब्दांनी त्याला जाणीब दिली को  बाब्रारे, मुलगा जरी 
स्वार्थी झाला तरी आईच्या मनांत स्वार्थ नसतो. मुळाला लहानाचा मोठा 


केल्याबद्दळ तिला मुलाकडे कांही मागायचें नसते. तिची माया निरपेक्ष असते! ' 


शब्दांचे अर्थ आणि ध्वाने ३७ 
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या धड्यांतळा वर सांगितलेला व्यंग्वाथ जर दुलंक्षित केला तर त्यांत 
कोणतें स्वारस्य राहिलें ? 

ही व्यंजना समजून घ्यायला काव्यांतळे आणि वाड्ययांतलेंच दाखले 
कशाला हवेत ? आपण व्यवहारांत्या बोलण्यांतसुद्धां पुष्कळ वेळां व्यंजनेचा 
आश्रय करीतच असतों. 

एखाद्या शिक्षकाने वात्रटपणा करणाऱ्या मुलाला जर म्हटलें की, * तूं 
फार शहाणा झालास ? तर त्याचा अर्थ ' तूं महामूर्ख आहेस ! असाच सम- 
जला पाहिजे, आणि आपण तो तसा समजतोंहि, मग' ही व्यंजनाच नव्हेका १ 

“ सारख्या खोड्या करतोस नाहीं का ? थांब, तुला आतां चांगळें बक्षीस 
देते ' असें जर एखादी आई बोलली तर त्याचा व्यंग्यार्थ असा कीं तिला 
राग आला असून ती मुलाला चोप देंगार आहे, 

नुकतेच ल्न झालेल्या मुलीची तिच्या भावाने थट्टा आरंमिली असतां ती जर 
लाजत मुरकत म्हणाली कीं, “ हें रे काय दादा १ सारखी थट्टा.कसली १ मला 
नाहीं आवडत! ? तरं या वाक्यावरून काय ध्वनित होईल? तिला ती थट्टा 
मनापासून आवडली हेंच ! 

पुष्कळ वेळां असाहि मजेदार प्रकार आढळून येतों कीं वाक्य एकच; 
त्याचा वाच्या्थहि एकच; पण बोलणारी व्याक्न आणि तिच्या भोवतालची 
आणि मनाची परिस्थिति यांत जितके भेद असतील तितके त्या एकाचे 
वाक्‍्यांतून निरनिराळे अर्थ सूचित होतात-म्हणजे व्यंजनाशक्तीने निघतात. 

संस्कृत साहित्यशास्त्रांतलें सुप्रसिद्ध उदाहरण घेऊनच आपण ही गोष्ट स्पष्ट 
करूं या, 'सूर्य मावळला. ! हे तें वाक्‍य. हे वाक्य उच्चारतांच त्याचा .वाच्यांथ 
आपणास काय समजला १ तर सूय नांवाचा आकादशांतला एक तेजोंगोल 
पश्चिम क्षितिजाखालीं गेला, आतां आपण कल्पना करा. शेतांत काम कर- 
णाऱ्या एखाद्या शेतकऱ्याने म्हटलें-सूर्य मावळला. तर “ आतां घरी जायची 
बेळ झाली * असा अर्थ त्यांतून ध्वनित होईल. एखाद्या कर्मठ ब्राह्मणाने 


ड्ट __ सुल्भ काव्यशाख 
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हेंच वाक्य उच्चारळें तर ' संघ्येची वेळ झाली? असां त्याचा, अर्थ 
होईल. एखाद्या दुःखी कट्टी आणि निराश झाले्या माणसाच्या तोंडुन हेच 
शब्द आले तर ' आयुष्यांतळा एक दिवस संपला असें. त्यावरून सूचित 
होईळं, एकाद्या आईने अंगणांत खेळणाऱ्या आपल्या मुलांना उद्देशून हच 
वाक्य उच्चारळें तर त्यावरून ' आतां खेळ पुरे) अत्ता अर्थ सुचविला जाईल, 
*हे जे निरनिराळे आराय सूचित झाले ते “ सूर्य मावळला ? या दोन 
शब्दांच्या वाच्याथीत नांदींत, असें जरी असलें तरी ते या दोन शाब्दांतूनच 
सूचित झाळे आहेत ही गोष्ट निःसंशय | 
या व्यंजनेचा आणखी एक प्रकार आहे. कित्येक शब्द असे. असतात कीं 
त्यांचे मुख्य अर्थ द्दोन किंत्रा त्याहून अधिक असतात, उदाहरणाथ “ थाप 
हा शब्द. थाप म्हणजे खोटीनाठी गोष्ट आगि थाप म्हणजेच तळहातानें केलेला 
आवाज. हें दोन्ही अर्थ त्या. शब्दाचे मुख्यार्थच आहेत. समजा, एखाद्याने 
-रामभाऊंस तबला पुढें घेऊन बसलेले पाहून म्हटलें, ' रामभाऊ, मारा कीं 
एखादा थाप, ' आणि त्या रामभाऊंनीं जर उत्तर दिलें कीं.“ मी कधींच 
थाप मारीत नसतों * तर या ठिकाणीं त्या उत्तरातून असाहि एक अर्थ सूचित 
होतो कीं “ मी छोट्यानाट्या गोष्टी . सांगत नाहीं. ' हा जो दुसरा अर्थ या 
ठिकाणीं सूचित "झाला, तो ब्यंजनाशक्तीनेंच झाला. पण तो ' थाप 
शब्दाच्या वाच्याथोतून निघाल्यामुळें या व्यंजनाप्रकाराला अभिधामूल व्यंजना 
असें म्हणतात, । 
या व्यंजनेनेंच कोणत्याहि काव्याचें मर्म काय, त्यांतील गूढ आदशव 
कोणता, आणि कवीचें अंतरंग कशाप्रकारचें आहे, त्याचें सहृदय वाचकाला 
चान होऊन तो त्या काव्याशीं समरस होत असतो. म्हणूनच वाच्याथ आणि 
'लक्ष्यार्थ या दोहोंपेक्षां व्यंग्यार्थालाच साहित्यशास्त्रशानी श्रेष्ठ मानलें आहे. के, 
भी; क."कोल्हेटकर या व्यंजनेचें मह्त्व पुढील शब्दांत सांगितळे आहे 
छगम बाव्याथांपक्षां चमत्कृतिजनक व्यंग्याथाचें प्राधान्य मानण्यांत येते. 


शळदांचे अथे आणि ध्वानि ३९ 
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भाष्रेंचा हेतु आशय स्पष्ट करणें हा असतां व्यंजनेत प्रथम त्याचें गोपन 
करण्याचा उद्देश दिसून नेतर त्या आशयाचा एकदम परिस्फोट होत असल्या- 
मुळें अर्थाची रहल्यमूळक आकर्षकता, रहस्य उकलण्यास लागणाऱ्या श्रमामुळें 
वाटणारा _ आपलेपणा, प्रकट व प्रच्छन्न अं्थोच्या संमिश्रणापासून उत्पन्न 
होणारी स्पष्टता, त्यांजमधीळ विरोधापासून उत्पन्न होणारी चमत्कृति व विनोद, 
कवीच्या गोपनहेंतूज्य़ा,. प्रतीतीपासून . गोपनंविष्रयाबद्दळ उद्‌भवणारी सत्त्यत्व- 
प्रतीति असे अनेक लाभ प्राप्त. होतात. काव्यांत व्यंजनेस. प्राधान्य देण्यांत 
संस्कृत. साहित्यद्यास्त्रज्ञांनी अत्यंत मार्मिकता दाखविली आहे यांत शंका नाहीं.” 

या च्यंजनेळाच ध्वनि असें दुसरें नांव आहे. कोणत्याहि वाक्यांतळा 
रव्दांचा मुख्य अर्थ पूर्णपणे समजल्यावर त्यांत नसलेला पंण त्यांतूनच 
आलेला जो दुसरा अर्थ तोय. ध्वनि. .या ध्वनीपुढें राब्दांचे इतर 
अर्थ गोण ठरतात आणि *्वाने हा एकटाच सहृदय वाचकाच्या सेनाची 
पकड घेतो. उत्तमोत्तम कविकति या ध्वनिप्रधानच असतात. उत्तम काव्यां- 
तल्या शब्दार्थातून “वनीची सुंदर प्रमा फांकत असते. आणि म्हणूनच.असळी 
ध्वनियुक्त काव्ये कितीहि वेळां वाचली तरी तृप्ति होत नाहीं इतक्री त्यांची 
गोडी अवीट असते 

असो. एवब्या विवेचनावरून शब्दाच्या तीन्ही अर्थाविषयींची पुष्कळशी 
कट्पना येईल 
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.. :.. प्रकरण चवथे 
रस आणि त्याचा त्याचा परिपोष 


या प्रकरणांत रसांविष्रयीं. थोडा उद्दापोह करायचा आहे. काव्यांतलें मुख्य 
तत्त्व, काव्याचा प्राण जर कोणता असेल तर तों रस हाच होय. शब्दांना जे 
काव्यत्व येते तें. या. रसामुळेंच येतें. ज्यांत .रस असेल तेंच काव्य. त्यावांचून 
असलेलें. तें काव्य नसून काव्याची नकल होय. काव्यांत जी गोडी उत्पन्न होते 
ती या रसामुळेंच. रस हा शब्द नित्याच्या व्यवहारांतला आहें. मात्र व्यव- 
हारांत त्याच्या अर्थाची व्याति. मर्यादित असते. कठ, तिक्त, आम्ल इत्यादि 
जे षडूस आहेत .व.ज्यांचें ग्रहण जिव्हेनें केळे जातें, . त्यांनाच अनुलक्षून या 
शब्दाची . बहुधा.. योजना केली जाते. परंतु काव्यांत हा शब्द निराळ्या 
अर्थाने उपयोजिला जातो. 


.-* स्यते इति रसः ? अश्शी रसाची व्याख्या आहे. ज्याचा आपण आस्वाद 
रेता, जो.आपण आवडीनें चाखतों तो रस होय. अर्थात्‌ जो रस चाखायचा 
त्याला कोणत्याना कोणत्याप्रकारची तरी आस्वादयोग्यता असावी लागते. 
'चाखण्यासारखें त्यांत कांहींतरी असल्यावांचून कोणीहि त्याचा आस्वाद . 
'व्यायला जाणार नाहीं ही गोष्ट निश्चित. आंबरा, द्राक्षे, नारिंगे, करवंदे, 
जांभळे, इत्यादि फळें आणि बासुंदी, सुधारस, जिलबी, श्रीखंड इत्यादि 
पक्कानं आपण आवडीनें खातो तीं कां? त्यांच्यांत निरनिराळ्या प्रकारचा 
आस्वादनीव असा रस असतो म्हणूनच तीं भापणांस आवडतात. काव्याचे 
सुद्धां तसेंच आहे. त्यांतसुद्धां निरनिराळ्या प्रकारची गोडी असते म्हणजेच 
रस असतो, मात्र तो रस जिभेने चाखायचा नसून नेत्र किंवा कान या 
देंद्रयांच्याद्वारें-चाखायचा असतो. इंद्रियांनी रसाचे ग्रहण केल्यानंतर त्यामुळें 
उत्पन्न होणाऱ्या सुखदुःखादि संवेदना मनाकडे जाऊन पोंचतात, आणे त्या 
तिथे पोंचल्यावर मनाचे सर्व व्यापर जर सुरळीत चाळू असळे तर मनाच्या 
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ठिंक्रांगी निसर्गतः असणाऱ्या हे; शोक, विषाद इत्यादि भावना त्या त्या संवे 
दनांस अनुसरून जाग्रत होतात. संवेदना ज्या मानानें कमी अधिक तीव्र असतील 
त्या मानाने भावना कमी अधिक उत्कट होऊन त्यांचे प्रतिविब मनुष्याच्या 
ववर्येवर व इतर अवयवांवर' उमटते. एखाद्या भावनेने चेहरा खुळून दिसूं 
'ांगंतो. किंवा कपाळास आंठ्या पडतात. अंगावर रोमांच उभे राहतात किंवा 
सवे शरीर भीतीने थरारून एकदम झटका बसल्यासारखे होते. भावनेची 
परिणति झाली कीं हर्ष, कोक, विषाद, तिरस्कार यांचें निदर्शक असे 
“ वाहवा,'? * छीः ? * शी:  * अरेरे इत्यादि उद्गार नकळत तोंडांतून बाहेर 
पंडूने ज्यां प्रसंगांमुळे भावनांची वळयळ उडाली त्याप्रसतंगांना जणु कोवे 
प्रतिक्रिया, म्हगूनं इतर इंद्रियांचोदहि तदनुख्य हालचाल सुरू : होते. 
कवीनें. वर्णिलेली परिस्थिंति वा प्रसंग. जणु कायं आपल्या संमोर प्रंत्वक्ष घडत 
“आहे; आपणच त्याचा अनुभवं. घेतं आहो असा त्याला आभास होतों. ते 
काव्य त्यास हातांतून खालीं ठेकू नयेस वाटं लागते इतका तों. त्यांत.: समरस 
होतो. असे झालें म्हणजे त्यालाच आपणे त्या. विषयाची गोंडी लागली अते 
म्हणतों. मग- ती जिभेने. ग्रहण केळेंळी. असो अथवा कानांनी अंगरं डोळ्यांनी 
केळेळी असो, अशा प्रकारची जी. गोंडी .कांग्यांत उतन्न होते तो . मतुष्याच्या 
अंतरंगांत ज्या कांडी. विशिष्ट अशा सनोभावना असतात त्यांचाः सर्व बाजूंनीं 
परिपोपर केल्यामुळे होत , असते. . त्या गनोमावनांचें. उठावदार चित्र ज्या 
काव्यात दिसून, येईल त्या काव्याला रसयुक्त काव्युम्हरलें जातें. या ज्या विशिष्ट 
नोभावना, आहेत; त्यांचा उत्तम परिपाक ज्या काव्यांत झालेला असेल तें 
काव्य गोड वाटतें, पुनः पुनः. त्याचा, आस्वाद. घ्यावासा वाटतो; म्हगून 
त्या विशिष्ट मनोभावनांनाहि.रस असे नांब साहित्यशास्रसांनीं दिलें आहे. 
'राग येणे; आनंद होगे, किळंस .वाटणे,. वगेरे मनांचे जे धम सर्वानाच 
अनुभवोला येणारे असे आहेत, त्यानांच? काव्यशासत्रवेच्यांनी “ भाव ' किंवा 
* भावना _. अंद्या संज्ञा दिलेल्या आहेत; या भावनांचा आयुष्यांत ज्याला 


9२ : सुलभ काव्यशास्त्र 


८४/५५/५८८५ 


/*/५६/५/५/५/५”- 


अनुभव आला नाहीं असा. मनुष्य मिळणे अंदाक्य आहे. लहानापासून थोरा 
पर्यंत सर्वांच्या मनांत या भावना वास्तव्य करून असतात आणि चेतना 
मिळतांच पाण्यांत टाकलेंस्या तेलाच्या थेंबाप्रमाणे त्या. विस्तार पावून मनावर॑ 
(ताबा मिळवतात. हास्य, क्रोध, उत्साह, शोक, भीति, किळस, आश्चर्य या 
भावना लहान .मुलांतसुद्धां दिसून येतात. खाऊ पुढें केला कीं त्याला आनंद 
होऊन. हसूं येते. तों काढून घेतला कीं त्याला राग येतो. तो परत मिळविण्या” 
. साठीं तें उत्साहाने धडपड करते. त्याची आई कुठें तरी दूर गेली कीं त्याला 
शोक होऊन तत रडूं लागतें. आकाझांतला चांदोबा पाहून. त्याला - विस्मय 
वाटतो. बागुल्बुवा, पाहिला कीं ते. भयाने दचकतें. आणि गोगलगाय किंवा 
सुरवंट. जवळ आल्यास [.त्यालाकिळस येते. मोठेपणणीसुद्धां पदोपदीं याच 
भावनांच्चा. निरनिराळ्या ,प्रकारें प्रत्येक मनुष्य अनुसव घेत. असतो. रति 
म्हणजे स्त्रो-पुरुषविष्रयक कामना ; ही : ल्हानपणीं नसते ही गोष्ट खरी; परंतु 
मोठेपणी ही भावना प्रत्येकाच्या: अंतःकरणांत उतपन्न होते आणि तिची शक्ति 
इतकी दांडगी असते कीं ती पूर्वी सांगितलेल्या सर्व भावनांवर आपली सत्ता 
गाजवू लागते. म्हणून तिला. भावनांच्या पक्तींत पहिळें स्थान देऊन तिच्यावर 
आधारलेला जो द्रांगाररस त्याला सगळ्या रसांचा राजा असें म्हटलें आहे. 

- या ज्या मूलभूत आणि स्वयंभू अशा मनुष्यांच्या . अंतरंगांतल्या भावनो 
अहित त्यानांच अनुलक्षून काव्यशशाखवेतत्यांनी रस ठरविळे आहेत. अश्या 
प्रकारचे हे स्स आठ आहेत. स्सांच्या संख्येविषयी पेडितांमध्ये बराच मतभेद 

- आहे. कोणी आठांणेंवजीं दहा. रस. मानतात तर कांहींच्या मते चार किंवा 
तीनच रस ठेरतात... स्तसंख्येच्या या. वादांतः शिरू्याचे. आपल्याला कारण 
नाहीं. रस या नांवानें ओळखल्या जाणाऱ्या भावनांचे सामान्यपणे. स्वरूप 
समजून घेणे ,ऐवढेंच आपलें कार्य, आहे. प्रतिदध  अद्या . आठ स्सांची नांवे 
उंढीलप्रमाणें आहेत. १. वृंगार, २ हास्व, ३ करुण,.. '४-रोद्र, ५. वीर, 
ह भयानक, ७ बीभत्स आणि ८ अद्भुत निरनिराळ्या पंडितांनी मानलेले 
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आणखी तीन रस. आहेस. १ शांत, २. भक्ति आणि ३ प्रेयान्‌ ( वात्सल्य ); . 
या रसांची प्रक्रिया सांगण्यास प्रारंभ करण्यापूर्वी हे प्रकरण समजण्यासाठी 
क्वांहीं पारिभाप्रिक संज्ञांची माहिती. देणे आवद्यक आहे. ती अगोदर देऊन 
मगच रसविचाराकडे वळूं र > 
.. .स्थायीभाव---स्थायी भाव. म्हणजे कायम. टिकणारे भाव म्हणजे धर्म 
मनुष्याच्या अंतरांतल्या हर्ष, शोक, विषाद आदिकरून ज्या मूलभूत आगि 
स्वयंभू अद्या भावना आहेत त्यांस स्थायीभाव अशी संज्ञा आहें. स्थायी: 
भावांचे लक्षण पुढील प्रमाणे:-“< 

ज्या भावना मूलतःच अंतरंगांत असतात, व रसाच्या कालीं ज्या वद्धिंगत 
होऊन मनाला व्यापून टाकतात आणि नंतरहि ज्यांचा ठसा अंत:करगावर 
चराच काल उमटून रद्ातो त्या भावनांना स्थायीभाव असे म्हणतात. हे 
स्थायीभाव, रति, हास्य, शोक, क्रोध, उत्साह, भीति, जुयुप्सा किंवा किळस 
व विस्मय असे आठ असून त्वांवर अनुक्रमे गृुंगार, हास्य, करुण, रोद्र, वीर, 
भयानक वब अद्‌भुत हे आठ रस अगघारळेळे आहेत. 

(शांत रसाचा स्थायीभाव हा अभावात्मक आहे. निर्विकार होणें, म्हणजे 
कोणत्याहि प्रकारची संवेदना उत्पन्न न होतां देवघरांतील नेदादीपाच्या ज्योती- 
प्रमाणे अविचल स्थिति होणें, .भावनारहित होणे हा हांत रसाचा स्थायीभाव 
मानलेला आहे. खेह॒ ह्य प्रेयान्‌ रसाचा स्थायीभाव आहे. आणि ईइंश्रर- 
विषयक प्रेम हा भक्तिरसाचा स्थायीभाव आहे. ) 

व्यमिदारी भ,व---' विशेष्रेय अभितः काव्ये स्थाविनं चारयन्ति इति 
च्यमिचारिणः ? अशी यांची व्युत्पत्ती आहे. म्हणजे स्थायीभावार्‍चा परिपोष 
केरून त्याला सवेल ( काव्यांत ) संचारयोग्य करणारे. ते व्यभिचारी भाव 
डत. हे अमुकच एको रसाचे असें निश्चित नसतें. सामान्यपणे कोणत्याहि 
रसांत ह येऊ शकतात. म्हणूनच यांना व्यभिचारी किंवा संचारी भाव असें 
म्हटले आहे. कोणत्याहिं.र्साचा उत्क्धे करण्यासाठीं हे येतात. आणि 'भपळी 


च्ज 
8४ : । सुलभ कांव्यशांस् 


“४/४/१*/१/५/१/५/५/५६/५/५/५/५/०.५५/९/५ ५. 


0000000000. 3.2 ककत ०७ करक 


थोडीशी छटा दाखवून निघून जातात. अळवावरेच्या पावसाच्या भेंबांसारखी 
य़ांची स्थिति असते. पार्ठामागून यांचा ठसा कांहींच रहात नाही 


हे व्यभिचारी भाव एकूण तेहतीस आहेत. वैराग्य, ग्लानि. शंकरा, मत्सर 
मद, भ्रम, आळस, देन्य चिंता, मूच्छा, स्मृति, थेंबे, ळञजा, चपलता, हर्ष 
आवेग, जडता, गर्व, खेद, उत्सुकता, झोंप, स्वप्न, जागति क्रोध. मंनो- 
विकार लपविणे, उंग्रपणा, मति व्याध, उन्माद, मरण, त्रास आणि वितर्क 
अर्शी त्यांची नांवें आहेत 


विभाव--- वासनारूपतया स्थितान्‌ रतयादीन्‌ स्थायिनो विभावयन्ति 
रॅसास्वादांकुस्योग्यंतां नयन्तीति विभावा: ' अद्री यांची व्युत्पात्त आहे. वासना" 
रूपाने अंतरांत असलेल्या रत्यादि स्थायीभावांना आस्वादयोग्य करून रस- 
'पदबीला नेणारे ते विभाव होत. स्थायीभावांना चेतना देऊन त्यांचा उत्कर्ष 
करण्यीस हे कारणीभूत होयत. विभांबाचे दोन प्रकार आहेत. आलंबन 
विभाव आणि उद्दीपन विभाव. मूलभूत भावनांचा परिपोष करण्यास कारणी- 
भूत होणारी व्याक्ते म्हणजे काव्यांतले नायक अथवा नायिका यांना आंलंबन 
विभाव असे म्हणतात. आणि नोयक-नाधिकांच्या निरनिराळ्या क्ति 
त्याचप्रमाणें देश, काळ, परिस्थिति यांना उद्दोपेन विभाव अते म्हणतात 
कारण रसाचे उद्दीपन यांच्यामुळेच होत असते 


अुभाव--- अनुभाववस्तिच तान्‌. (रसत्यादीन ) ..इति अनुभावाः 
स्थायाभावांचा अनुभव घडविणारे म्हणजेच त्यांचा शरीरावर परिणाम दाख- 
विणारे ते अनुभाव होत. एकदम स्तंभित होणे, अंग घामाने डबडबणें 
रोमांच उभे रहाणे, गळा भरून येणें, कंप उत्पन्न 
फटीत पंडणें, डोळ्यांतून अश्रु वेण आणि चेत 
अनुभाव या सदरांत येतात 


आतां. उदाहरणें देऊन या रसांचे स्पष्टीकरण करू, 


न्न होणें चेहरा पांढरा फट- 
ना नष्ट होणें इत्यादि प्रकार 


डि 
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१ टश्रांगाररस--हा रस सर्व रसांचा राजा आहे. असे मानले आहे. 
रति हा या रसाचा स्थायीभाव होय. रति म्हणजे पुस्षाला स्त्रीविषयीं आणि 
स्त्रीला पुरुषाविषयीं वाटणारे कामुक प्रेम, ही भावना या रसांत आरंभापासूनं 
दोंबटपर्यंत प्रामुख्यानें असते. परस्परांवर अनुस्क्त झालेल्या दोन व्यक्तीवर हा 
रस आधारून रहातो म्हणून त्या व्याक्ति या रसाचे आलंबन विभाव होत. 
पिठोरी चांदणे, वसंतत्रतूचें आगमन, ' अनुरागयुक्त संभाषण, कामक्रीडेचीं 
चिले, आकर्षक वेषभूप्रा, प्रेमगीतांचें श्रवण, एकांत इत्यादि गोष्टींनी रति या 
भावनेचे उदीपन होतें, म्हणजे कामनासाक्ते प्रबल होते, म्हणून या प्रकारांना 
ठ्रांगाररसाचे उद्धीपन विभाव असें म्हणतात. कामासत्ता'चें उद्दीपन झालें कां 
मग भुवया आकुंचित करणें, कटाक्ष फेकणे, स्पर्श करणे, आलिंगन देणे; 
इत्यादि ज्या गोष्टी घडतात ते या. रसाचे अनुभाव होत. हास्य उत्पन्न होणे; 
लाज वाटणे, शरीर गळल्यासारखें होणें, कंटाळा वोटणें आळस येणे, हे यां 
रसांतळे व्यमिचारी भाव होत. इतक्या प्रकारांनी हा रस व्यक्त होत असतो; 

शुंगाररसाच्या या प्रक्रियेची फोड होण्यासाठीं सर्वांना परिचित असलेलीं 
महाभारतांतली दुष्यंत-शाकुंतलेची कथा उदाहरण म्हणून घेऊ, 


- दुष्यंत आणि शकुंतला या जोडप्यामुळें दुंगारंरस निर्माण. झाला म्हणून 
त्यांना आलंबन विभाव असें समजावें, दुष्यंतानें शकुंतळेचें लोकोत्तर सोंदय 
पाहणे, शककुंतळेलादि दुष्यंत मदनासारखा भासणे, त्या दोघांचे सामिप्राथ 
संभाषण, दुष्यंताचें आश्रमांत आगमन, कण्वक्तषि आश्रमांत नसल्यामुळें तिथे 
असलेला एकांत, इत्यादि प्रकारांमुळे त्यांची परस्परांवरची आसाक्ते प्रबलं 
झाली, म्हणून त्या प्रकारांना उद्दीपन विभाव असें समजावें. त्यानंतर शकु- 
तेने व्यक्त केळेली लञञा, दुष्यंताचें धाष्टये, उभयतांचा विवांह होऊन नंतर 
झालेला संयोग, या गोष्टी अनुभाव या सदरांत येतात. या सर्व प्रकारच्या 


* * वेळी कण्वत्रशरयींबइळ दोघांनाहि वाटणारे भय हा त्या ठिकाणीं व्यभिंचारी- 
भाव समजावा, 
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द्ुंगारिक कवितांची उदाहरणें देऊन हा विषय अधिक स्पष्ट करणे ह 
उचित नव्हे. ज्यांना त्याची पूर्ण कल्पर्ना यावी. असे वाटंत असेल त्यांनी 
कविवर्य तांबे यांच्या * तुजवीण ? “ ती रम्या जननी € ' हृदय सांगं चौरिळें 
कशास सुंदरी ' * ललने चळचळ लवलाही ? ' जीवसंयोंग * ' जीवन संगीत * 
$ कुणि कोडें माझें उकलिल कां या कविता वाचाव्या, . 

: शृंगाररसाचे दोन प्रकार आहेत, एक संभोग द्रृंगार आणि दुसरा विप्रर 
लभ द्युंगार, प्रेमी जोडप्याचे एकत्र मीलन ज्या ठिकाणीं झालेले असते त्याला 
संभोंगग्रुंगार असें म्हणतात. वर दिलेळें दुष्यंत-शकुंतलेचं .उदाहरण हें 
संभोगश्रंगार!चें आहे. दोघांचे एकमेकांवर अत्यंत प्रेम आहे, : पणं 
त्यांची भेट मात्र होत नाहीं, कांहींतरी विश्च येतात, दोघांनाहि परस्परांच्या 
सहवासाची अगदीं ओढ लागून राहिलेली असते, पण देद्यांतरीं असल्यामुळे 
ती गोष्ट घडून येत नाहीं, अद्या स्थितींत झुरणीळा लागणें, झाप न येणे; 

सहवासाची स्व पडणे, इतर आवडत्या वस्तूंचाहि तिट्कारा येणें, अश्रू येणे, 
निदिध्यास लागून राहणें, इत्यादि हे सर्व प्रकार विप्रलंभ ग्रुंगारांत येतात, 
थोडक्यांत सांगावयाचे म्हणजे विरहदावस्थेचें वर्णन करणारी जीं कार्व्ये असतील' 
त्यांत हा विप्रलंम ग्ुंगार आहे असे समजावे. मैघदूत हें काव्य विप्रलंभ 
शुंगारात्मक आदे, 


२ हास्यरस--हसू येणें ही यांतली प्रमुख भावना आहे. तीच या 
रसाचा स्थायीभाव होय, एखाद्याच्या शरीराचा बेडोळ आकार, बोलतांना 
विलक्षण हातवांरे करण्याची आणि तोंड वेडेंवांकडें करण्याची कांहींतरी 
विचित्र तऱ्हा, पूर्वांपर संबंध सोडून बोलणें, भलत्याच वेळीं भलतेच कांही- 
तरी बरळणें, विचित्र पोषाख करणें, एखाद्या छुक प्रसंगासुद्धां भलताच 
आवेश दाखविणे, बोलण्यांत आणि वागण्यांत विसंगति, म्हणजे बोलणें बीर- 
त्वाचें तर कृति भित्रेपणाची, असली एखादी व्याक्ते पाहिली को आपणाला 
इस येते. ज्या व्यक्तीला पाहून आपणांस हसू येईल ती व्यक्ति या रसाचा 
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आलंबैन विंभाव होय. त्या व्यक्तीच्या ज्या बोलण्याचालण्यामुळें आपण हसता 
त्या त्याच्या कृति या हास्यरसाच्या उद्धीपनंविभाव होत. हसतांना डोळे आकुं- 
चित डोंणे, तोंड उघडणे, गाळ फुगणे इत्यादि जे प्रकार होतात, ते या 
रसाचे अनुभाव होते. झोंप येणे, आळसं वाटणे, श्रम होणें, हे यांतळे व्याभि- 
वारी भाव होत. अशी या रसाची प्रक्रिया आहे. 

उदाहरणाथ आगण विदूषक हें पात्र घेऊं. सर्केशींत हें पाचन बहुतेकांच्या 
परिचयाचे आहे. विदूषक रंगभूमीवर आला कीं त्याला पहातांच आपल्या 
भनांत॑ हास्याची भावना निर्भाण होते. अश्या रीतीनें. स्थायीभावाचा उगम 
झाल्यावर मग त्याचे विलंक्षंण आवाज, त्याच्या त्या विचित्त उड्या, . मधेच 
पडणे, लगे'चे-धंडपडत उठणे, इतर खेळाडूंप्रमाणें आपणहि कसरतीची आणि 
थाडसाचीं कामे करण्याचा आव आणणे, फजीती झाली तरी प्रेक्षकांकडे 
विजयी मुद्रेने पहाणे, या त्याच्या कृतीनीं आपणांस अनिबार हसू कोसळते, 
भ्हणजेच हास्याची भावना उद्दीपित होते. हसतांना पुष्कळ: वेळां आपलें पोट 
दुखण्यापर्यंत पाळी येते. हा या रसाचा अनुभाव होय, आणि एखाद्याला 
ऱ्यामुळें श्रम, ग्लॉनि येणें हे त्याचे व्यभिचारी भाव होतात. 


विसंगाति उदणि अतिशवयोक्ति या गोष्टी हास्याच्या मुळाशी असतात. 
आतां वर्णन केळेल्ञ विदूषकच घ्या. पोबाखापासून तों एकंदर त्यांच्या वर्तणुकींत 
विसंगतषणाचांचून, दुसरें काय आहे? छुखाद्या बेड्याला . पहातांच आपण 
इसतो. कां तर त्याच्या विसंगत चेष्टांमुळें, बिराट राजाचा पुत्र उत्तर याची 
कथा सर्वोना परिचित आहे. ' बालिश बहु बांयकांत बडबडला ' म्हणून 
मोरोपंत कवीहि त्याला हंखळे, काय वरे हसण्याचें कारण १ मनांत मात्र 
पराकाष्टेची भीति आणि बरून अतिरथी महारथी असल्याचा अभिनय हच, 
'एक अतिदाय उंच आणि दुसरा फार ठेंगणा असे दोघे पुरूष रस्त्यानं जोडीने 
जातांना दिसले, किंबा एक भयंकर. मळेल. आणि दुसरा अत्यंत हडकुळा 
अशी जोडी पाहिली, कीं आपणांस हमखास दसूं येते. कारण त्यांच्यामधला 
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विसंगतपणा, एक ग्रहस्थ संध्येची आचमनें करतो, तर दुसरा तिथेच बसून 
दारूचे पेठे झोकतो असें हृद्य दिसल्यावर आपण त्यांच्यातल्या विसंगतीने 
थाडतस हसू का नाही ? यावरून, हास्याच्या मुळाशीं विसंगति असते हे 
आपणांस कळून येईल 
- तक्षीच अतिदायोक्ति अतिदायोक्ते म्हणजे कोणतीहि गोष्ट आहे त्या 
- ससाणापेक्षां भयंकर फुगवून सांगणे, एखाद्या माणसाने जर सांगितले कीं 
_&कायसांगू£ कालमं वून मा एक वीतभर लांबीची कांकडी आणली 
अन्‌ ती फोडून पहातों तों तिच्यांतस्था ब्रिया हातभर लांबीच्या निघाल्या. 
तर आपणास नक्की हसू ये थे विसंगति नाहीं; पण आतिशयोक्ते आहे 
अशी एक कथा सांगतात कीं मारुति लंकेत गेला असतांना त्यानें अश्ोक- 
वनाचा विध्वंस केल्यावर राक्षसांनी त्याला पकडून रावणाच्यापुढें उभा केला,. 
रावणान त्याला विचारळें, “ काय रे माकडा, तुझें मरण कक्यांत आहे १ * 
मारते म्हणाला, ' रावणा ! माझें मरण विचारतोस £ सांगतों ऐक. माझ्या 
शेपटीला चिंध्या गुंडाळून त्यावर तेल आंतून ती पेटवून दिली कीं मी जळन 
मरेन, * रावणाने एक लांबळचक वत्नर त्याच्या देंपटीळा गुंडाळण्यास दूतांना 
आशा केली. दूतांनीं त्से केळें पण शेपूट थोडेसे उघडे राहिले. तेवढ्यापुरते 
:आणखा एक 'चिरगूट आणून ₹]डाळळें. तरीहि वीतभर रोपूट उघडंच. साऱ्या 
लिकेतली चिंधीन्‌ चिंधी आणून गुंडाळली,. राक्षस सगळे उघडे पडले, तरीहि 
'मारुताचें रोंपूट वीतमर उघडे ते उघडेच ! शेवटी रावणाने राक्षसांना आजा 
केट को ' आतां फक्त सीतेच्या अंगावरचें वस्त्र शिछक उरलें आहे तै. घेऊन 
ते ऐकतांच मारुतीने आपलें देंपूट आंखडंते घेतळे अशा रीतीनें 
अपट शुडाळळे गेल्यावर त्याच्यावर राक्षसांनी तेलाचे . हांडेच्या हांडे आगून 
-ओतले आणि ते वेंटाळें पूण भिजल्यावर त्याला अभि लावला, पण अशनि 
'कांहीं केल्या पेट घेईना. राक्षस वारा थाळून घालून थकले, शेवटी मारुति 


'म्हृणाळा,  सवणा, हें काम राक्षसांच्या. हातून होणार नाहीं तुझ्या दहा 
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लोंडांनीं तूं फुंकर घालशील तेव्हांच हे शेपूट पेटेलं. रावण सिंहासंनावरून 
खाडी उतरला आणि लागला फुंकर घाळायळा. तों अकस्मात्‌ आग भडकून 
रावणाच्या दहाहि तोंडांच्या दाढीमिद्या जळून गेल्या. नंतर मारुतीने तिथून 
उड्डाण करून बिभीष्रणाच्या घरावांचून संव लका भस्मसात्‌ करून . टाकली 
आणि समुद्रांत येऊन आपलें पेटते. शेपूट विझविलें . 
ही गोष्ट ऐकतांना गंभीर माणसालासुद्धा हसू येईल. कारण अंथपासून इंति- 
पर्यंत या गोष्टींत अतिदायोक्ति भरून राहिली आहे. . . न 
आघुनिक्र मराठी काव्यांतील अतिदायोक्तिमूलक हास्परसाचें उदाहरण 
म्हणून ' उपहासिनी.? या कांव्यसंग्रह्मंतली.ही कविता. वाचा. 
“ अरे आला ! कवी आला ! धाबा थावा पळा पळा ! 
पाठीराखे स्मरा किंया रामरक्षा तरीं जपा. 
कुण्या जन्मांतठी पापें होती देऊनिया दडी 
अचानक ४ री आळी नमकी कविची उडी ! 
कवि दिसल्याबरोबर पळून जायला तो वाघ आहे; ' सिंह आहे,' 'का साप 
आहे ! भूत पिक्ाचच. दिसले कीं रामरक्षा जपतात, मग. कवि म्हणजे भूत का 
ब्रह्मसंबरेध ? एकंदर ही समग्र कविता. अतिशायोाक्तिपूर्ण आहें, आणि त्या अति- 
शबोक्तिमुळेंच ती वाचतांनाःहसू येते. . 


तात्पथ काय, गच्च असो वा पद्य असो; जें वाचतांना आंपणांस हस येईल 
तिथें कांहींतरी 'विसंगति, अतिशयोक्ति अथवा विकृत रंगरूप आढळल्यांवांचून 
रहाणार नाहीं. हास्यरसाचे एकंदर स्वरूप हें अद्या प्रकारचें आहे. ] 

करुणरस---अत्यंत आवडत्या आणि, जिव्हाळ्याच्या माणसाचा ' मृत्यु, ' 
किंबा बहुतक्राळ वियोग, द्रव्याचा नार, दुधेर रोगामुळे शरीराला तरास, 
इत्यादि कारणांनीं हा रस निर्माण होतो. शोक हा या रसा'चा स्थायीभाव आहे 
शोक म्हणजे मेल्या-गेल्याचे दुःख. करुणरसाच्या आदिअंती हीच' भावना 
प्रसुख असते. नष्ट झालेली व्याक्ति. किंबा वस्तु हिञ्यावर हा रस आधास्लेला 
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असतो, म्हणून तिला आलंत्रन विभाव समजावें, व्यक्ति नष्ट झाली असली 
तर तिच्या गुणवर्णनार्ने आणि. रोगपीडित असल्यास तिला होणाऱ्या असह्य 
वेदनांनी ही शोंकाची भावना प्रदीतत होते म्हणून त्यांना उद्दीपन विभाव 
समजावें, रडणे, द्वेवाला दोंब देणे, भूमीवर अंग टाकणें, ऊर पिटणे,; आक्रोरा 
करणें हे प्रकार या रसाचे . अनुभाव होत. शरीर. फिकट आणि कृश होणे, 
चैराग्य येणे, मूच्छित होणें, ग्लानि येणें, व्याधि उसन्न होणें, चिंताग्रस्त होणे, 
वेड लागणे इत्यादि हे वा रसाचे व्यभिचारी भाव होत, अशी या रसाची 
प्रक्रिया आहें 

भवभूति या महाकवीने “ उत्तर रामचरित ' या नाटकांत या रसाचा 
अत्युत्तम परिपोष केला आहे. * 

वनांत नेऊन सीतेचा त्याग केल्यानंतर कांहीं दिवसांनीं रशांबूक वृषलाला 
मारण्याच्या उद्देशाने राम पुनः दंडकारण्यांत आला होता. सीतेच्या वियो- 
गाचे दुःख त्याच्या मनांत होतेच. पण दंडकारण्यांत आल्यावर त्याची वन- 
वासांतली स्मृति जाणत झाली, “ इथे सीतेसह आपण गोष्टी बोलत बसलो 
होतो, इथें सीता बसत असे, इथें ती निजत असे, इथें ती आपल्या 
आवडत्या पाखरांना आणि हरिणबाल्कांना तृणधान्ये मुठी भरभरून चारीत 
असे, या'च झोंपडीच्या दरवाज्यांत ती उभी राही, याच नदीचे पाणी भरी 
अशा सीतेसंबंधींच्या अनेक गोष्टी त्याला आठवल्या आणि त्याचें दुःख उचं- 
बळून आले. तिच्यासाठी तो हळहळूं. लागला आणि विलाप कळूं लागला. 
शेवटी तर त्याला मूच्छा आली, असे वर्णन उत्तर रामचरितांत. आहे. या 


ठिकाणीं विभाव, अनुनाव आणि संचारीभाव यांच्यासह स्थायीभावाचा 
उहणजे शोकाचा उत्क्ष झालेला आहे. 


जिथे जिर्थ सेल्या-गेल्याच्या दुःखाची-शोकाची भावना उत्कट झाली 
असेल तिथें तिथे ्ोकरस आहे असें समजावें 


इतर रसांपेक्कां हा करुण रस पदोपदी आपणांस अनुभवाला येतों. जगांत. 
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सुखाऐवजी दुःखाचाच सुकाळ. आहे. सुख कुठें आहे ते हुडकायला जावें 
ळागतें. पण दुःखमात जिकडे दृष्टि वळेल तिकडे हमखास आढळतें. एकंदर 
हा संसार दुःख-दारिद्यानें भरलेला आहे. नानाप्रकार्चीं हीं दुःखे पाहून 
मोठमोठ्या कर्वींचें हृदय फुटळें आहे आणि त्यांनीं आपल्या काव्यांतून करुण- 
रसाचा पूर वाहविला आहे. 

महांभारंतांत ' नळदमयंती, ' ' सावित्री * इत्यादि पुष्कळ कथांतून करुण रस 
उत्कटत्वाने दिसतो. स्त्रीपवात तर त्याला महापूर आलेला आहे. रामायणांत 
रामाचा वनवास, दशरथाचा मृत्यु, सीताहरण , इत्यादि प्रसंगीं करुण रसाचा 
अत्यंत परिपोष झालेला आहे. भवभूतीच्या उत्तम रामचरिताततर करुण 
रसावांचून दुसरा रसच नाहीं. कालिदासाने खुवंद्यांत इंदुमतीसाठीं अज 
राजानें केलेंला विलाप वर्णन केला आहे, तो जगांतील करुणरसाच्या काव्यांत 
पहिल्या प्रतींचा ठरला आहे. आधुनिक कवितांतूनहि हा रस बर्‍्यार्‍च प्रमाणांत 
आढळतो. कः “न * 
_ :* आईची आठवण ? या कवितेत विद्या, धन आणि प्रतिष्ठा मिळवलेला 
कविहि आहेसाठीं शोक करीत आहे. “ निज नीज माझ्या बाळा ? या कवितेत 
कवीनें एका अनाथ माउलीच्या शोकाला वाचा फोंडली आहि. ' केवढे हे 
क्रौर्य ) या कवितेत कवि एका निरपराध पांखराच्या मूक दुःखाने. हळहळला 
आहे. “ कृतशता ? या काव्यांत आईची भेट न होतां तापाने मृत्युमुखी 
घडलेल्या एका कोंवळ्या बाळकाला पाहून कवि दुःखाने अश्रु ढाळीत आहे. 
असो. एवढ्या विवेचनावरून याची कल्पना येऊं शकेल, : 

रौद्ररस--क्रोध हा या रसाचा स्थायीभाव आहे. शतु हा या रसाचा 
आलंबन विभाव आहे. शत्रूनें केलेल्या अपकाराच्या कृत्यांनी क्रोध ही भावना 
प्रदीतत होते, म्हणून त्या छृत्यांना उद्दीपन. विभाव समजावें, मुष्टिप्रहार करणे, 
शब्लूला भूमीवर आपरणें, त्याला. ठंचणे, . जाळणे, चिरणे, विद्रूप करणें हे 
अ्रकारहि या रसाचे उद्दीपन करणारेच १ आहेत. केंस ताठ होणे, भुवया वक्र 
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होणें, ओठ चावणे, आयुधे फेंकगें, शब्दांनी निर्भत्सना करणें, चर्या लालबुंद 
होणें इत्यादि हे या रसाचे अनुभाव म्हणजे शरीरावर दिसणारे हृद्य परिणाम 
होत. उग्रता, अलूया, मोह इत्यादि हे या रसांतळे व्यभिचारीभाव आहेत; 

पांडव वनवासांत असतां जयद्रथानें एकदां द्रौपर्दाचें हरण केलें होते 
त्यावेळी भीमाजुनांनीं त्याचा पाठलाग करून द्रोपदीळा सोडवळें आणि जय- 
द्रथाच्या, डोक्याचे वस्तर्‍्यानें पांच पाट काहून त्याच्या मुसक्या बांधून धर्म- 
राजापुढें उभे केलें. भीमानें कीचकाचा वध करून त्याचा 'लोळा गोळा केला. 
डुःद्यासनानें भरसभेत द्रोपदीची विटंबना केली अश्वत्थाम्याने अचानक घाला, 
घाळून द्रोपदीच्या पांचहि पुत्रांची शिरे तोडली... विश्रामित्राने हरिश्रंद्राचा 
सुलगा रोहिदास याच्या प्रेताची आतडी बाहेर. काढलीं. संभाजीने . आपल्या 
सावत्र आईला भिंतीत चिगून ठार मारळें, आणि अण्णाजी दत्तोला: 
हत्तीच्या .पार्यी दिलें. ओरंगजेवानें संभाजीला हाळ हाळ करून मारले. इत्यादि 
प्रकारांची जीं वर्णने महाभारत आणि इतिहास यांच्यात आढळतात तीं या 
रोद्ररसाचीं उदाइरणें. होत. १ 

थोडक्यांत सांगायचें तर सूडाच्या. भावनेने मरलेली. आणि राक्षसी वृत्तीची 
कृत्यें हीं रोद्ररसाला विषयं होत असतात. 

बीररस---उत्साह हा या रसाचा स्थायीभाव होय. शत्रु हा याचा 
आल्ंत्रनविभाव आहे, शत्रूचे आक्रमण, त्यानें आपल्या राज्यांत चाळंवळली 
फॅदफितुरी, त्यानें चालवलेली दास्त्रासरांची वाढ, सैन्याची जमवाजमव, इत्यादि 
प्रकारांनी वीरांच्या अंगांतला उत्साह वृद्धिंगत होतो, म्हणून. या प्रकारांना या 
रसाचे उद्वीपन विभाव. म्हणतात. चावुर्य, स्थिरता, आपले साह्यक्रते कोण 
आहेत तें पाहून. त्यांना एकत्र करणें, इत्यादि हे या रसाचे अनुभाव आहेत. 
गर्व, हर्ष, तर्क, घेर्य, हे त्याचे व्यमिचारीभांव. होत. 

अशुंनाने साक्षात. शंकराशी युद्ध करून. पाशुपतास्र मिळाविळे, कोरव-पांडव. 
एकमेक्रांशीं लढले, अभिमन्यूने चक्रव्यूह्षाचा भेद केला. . तानाजीने सिंहगड 
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सर केला. वाजीप्रभूने पावनखिंडींत रावूशीं. लढाई केली. बाजीरावाने अटकेः 
पार झेंडा रोवला, चिमांजी आप्पानें वसईचा किल्ला लहून मिळविला; राणी 
लद्ष्मीवाईने इंग्रजांशी तुंबळ युद्ध केळे, हीं आणि एकंदरींत कोणतीहि परा- 
क्रमाची कृत्ये हीं वीररसाचीं उदाहरणें होतील, 


1. 


ताराए्रचा संग्राम ? ही कविता वीररसाचे उदाहरण आहे. उत्साह हा या 
रसा'चा स्थायीभाव त्या कवितेत कसा दुथडी भरून वहात आहे! फिरंगी हे या 
ठिकाणचे आलंबनविभाव म्हणजे शत्रू. नगारा झडणे, ' हर हर महादेव ! ' 
अश्शी गजंना करणें, हे प्रकार इथले उंद्दीपनविभाव होत. कारणं त्यां गर्जने- 
नेच मराठ्यांच्या अंगांत वीरश्रीचा संचार झाला आहे. पवार, शिंदे, होळकर 
हे चिमाजी आप्पांच्या हाताखालीं एकंत्र होणें, सुरूंग लावून किल्याच्या 
तटाला खिंडारे पाडणे, हे इथले अनुभाव होत. ' थंबकुनि बोळे मराठि 
लष्कर । अजिंक्य बांका गढ तारापुर ' असें जे मराठी सेन्यांत किंचित्काल 
निराशेचे वातावरण पसरळें तो इथला व्यभिचारीभाव आहे. 
तसेंच “ भीष्मप्रातिज्ञा ' ही कविताहि वीररसात्मकच आहे 


७. ८०%) ०9) 


वीररस आणि रोंद्ररस या दोहोंचेहि विभाव-अनुभाव जवळ जवळ एकचं 


आहित. म्हणजे दोनहि रसांचा, दालु आणि त्यांची कृत्यें यांच्यांशी संबंध येतो. 


दोनेहि रसांत क्रोधाची भावना आहेच: असं असतां ते दोन रस निरनिराळे 
मानण्याचे कारण काय असा प्रश्न येईल.' पण त्या दोन रॅसांत जी भावना 
आहे, तिच्यांत भेद असल्यामुळें ते दोन स्वतंत्र रस मानले आहेत. वीर्र्सांत 


/” उत्साहपूवक पराक्रम असतो; शोय्र, वौर्य दाखवण्याची प्रवृत्ति असते, तर 


रांद्ररसांत येन केन प्रकारेण दुसर्‍याचा सूड उगविण्याची. आणि त्यांचा क्ूर- 
पणे घोतं करण्याची राक्षसी प्रवात्ति असते. वीररस हा शोयांमुळे उत्पन्न होतो 

तर र॑द्ररस हा क्रूरतेने निमाण होत असतो. उदाहरणार्थ, तानाजी उंदयः 
भानह्श लढला हे वीररसाचें कृत्य झालें, पण तानाजी मरून पडल्यावर उद्य- 
भाूनं त्याच्या डोक्यांत लत्ताप्रहार केला, याला आपण वीरडत्य म्हणूं का १ 


ष्छ - सुळभ काव्यशांद्धि 
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व्हांहि नाहीं, ते क्र्रतेंचेचे म्हणजे रीद्ररसाचेंच कुत्य ठरेल, 

या वीररसाचेच चार भेद आहेत. युद्धवीर, दानवीर, धर्मवीर आणि दर्या 
वीर अशीं त्यांचीं नांवे आहेत, वर जे वर्णन केलं आहे ते युद्धवीर या प्रका” 
राचें केलें आहे. रामचंद्र हा युदधवीर होता. परझुराम हा दानवीर होता. 
समुद्रवल्यांकित प्रथ्वी त्यानें दांन केळी, आजच्या कालांतहि दीनदुवळ्या- 
साठीं आंणि सावंजनिक कार्यांसाठी साऱ्या संपत्तीचे दान करणारे महान 
त्यागी जे ग्रहस्थ आहेत, त्यांना आपण दानगूर-म्हणजेंच दानंवीर-असें म्हण" 
तोंच. धर्मासाठी लढणारे आणि धर्मासाठींच मरणारे असे जे पुरूष आहेत; 
त्यांना आपंण धर्मवीर म्हणताच, दयावीराचें उदाहरण म्हणून कपोत पक्ष्या- 
साठी स्वतःच्या मांसाचे लचके तोडून देंगारा शिविराजा सुप्रसिद्ध आहे. पणं 
दयावीर ठरायला कांदीं केवळ मांसाचे. लचकेच तोडून द्यायळा नको. एखाद्या 
भयंकर रोगाच्या साथीत पीडितांच्या शुश्रपरेसाठीं जिवावर उदार होऊन पुढें 
होणारे, युद्धभूमीवर घायाळ झालेल्या वीरांना उपचार करण्यासाठीं घांव 
घेणारे, दुर्बलांवर होत असललेल्या अन्यायाचा प्रतिकार करण्यासाठीं झटणारे, 
संकटय़रस्तांच्या सहाय्या्थ कंत्रर कसून उभे राहणारे हे उपकारी पुरुषदि दया- 
बीर या संज्षेलाच प्राप्त होतात. धर्मवीर, दयावीर, दानवीर अद्या लोको- 
त्तर व्यक्तींचे आणि त्यांच्या उदात्त कुर्तींचे वर्णन ज्या काव्यांत असेल तें 
काव्यहि वीरर्सात्मक असे समजावे. 

भयानक रस-भीति हा या रसाचा स्थायीभाव आहे, ज्याच्यापासून 
भीति वाट्ते तो आलंबन विभाव. त्याच्या विकट कृति हा उद्दीपन विभाव, 
बोबडी वळणे, कॅप उत्पन्न होगे, संरक्षणासाठी आजूबाजूला पाहणें, पळून 
जाणें इत्यादि हे अनुभाव, आणि जडता, त्रास, स्लानि, देन्य इत्यादि हे 
व्यमिऱचारीभाव होत, 

कल्पना' करा, कीं जंगलांतंस्या वाटेने जात असतां एखादा वाघ आपणास 
दिसला, कीं लगेच. आपणाला भीतिं वीटतें, ही भीति कुणामुळें वाटली ! 


र्से आण त्याचा पारपाष ष्य 
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चाबामुळें. अर्थात्‌ वाघावर ही भीतीची भावना अवलंबून राहिस्यासुळें तो 
बाघ आलंतन विभाव ठरला. वाघ पाठमोरा असेल किंवा दुसरीकडे पहात 
असेल तर आपली भीति वाढणार नाहीं. पण तोंच जर आपणाकडे रोखून 
पाहूं लागळा, डुरकाळ्या फोडू लागला आणि आपल्या रोखानें पुढे येऊं 
छागळा तर त्याच्या या कृतीनें आपलें मय वाढेल, म्हणून वाघाच्या या कृतींना 
उद्दीपन विभाव असें म्हणतां येईळ. अश्या वेळीं आपण काय करूं १ एखादे- 
वेळीं स्तंभित होऊं, कजित्‌ पळून जाऊ, नाहींतर झाडावर चढूं. या ज्या 
आपल्या क्ति होतील, त्यांना अनुभाव असे म्हणावें. मूर्च्छा येणें, करचित्‌ 
मृत्यु येणे, देह गालित होणें, शंकाकुल होणें, यांपैकीं कांहीं गोष्टी घडणेंहि 
संभवत अश्या वेळीं, यांना ब्याभिचारीभाव समजावें. अश्ी ही सा. रसाची" 
प्रक्रिया आहे, “ - 
बीभरंस रस-जुगुप्सा म्हणजे किळस येणें, वीट येणें हा था रसाचा 
स्थायीभाव आहे. रक्त, मांस, दुर्गघयुक्त पदार्थ हे त्यांचे आलंबनविभाव होत. 
दुर्गोधि येणे, किडे पडणें, कुजणे, सडणे हे या रसाचे उद्दीपन विभाव होत. 
थुंकणे, .तोंड बाजूला वळवणे, डोळे मिटून वेगे, हे याचे अनुभाब होत. 
मूर्च्छा बेणे, घ्याधि उत्पन्न होणें, डोकें फिरणे, हे यांतठे व्यभिचारी भाव 
होंत. अशी या रसा*ची प्रक्रिया आहे. असलीं किळतवाणीं वर्णने बजिथें देतीळ 
तिथं बीभत्स रस आहे असे समजावें. 
प्रो. जोग यांनीं 'या रसाचे स्वरूप व्यापकपणे मांडळें आहे. ते म्हणतात-- 
“ अगंदी मूळ्यूत असे जुगुप्सेचे प्रकार म्हटळे म्हणजे कांहीं विशिष्ट पदार्थ न 
आवडणे, गिळगिळीत वस्दूंस हातेहि न ळावण्याची प्रश्त्ति, बेडूक, सोगगल- 
गाय इत्सादि निरुपद्रवी प्राण्यांसहि हात न छावण्या'ची प्रद्वात्षि, इतरहि जीव 
किंवा किडे यांच्याविषयी अप्रीति, घाथ, खरूज इत्यादि रोग व. रोगी यांच्या 
भासून दूर राहण्याची प्रवृत्ति इत्यादि होत. ही शारीरिक जुगुप्स मानासेक 
जुगुऱ्सेंत परिणत होऊन दुर्गुणाविषर्यींची स्वाभाविक. अप्रीति, दुष्ट मनुष्यो- 
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बद्दल देषयुक्त तिरस्कार, अनीतिकारक कृत्यांविषयीं परारूमुखता इत्यादि. 
जुगुप्सेचीं रूपांतरे दिसतांत. ? व 

केवळ दुर्गंधि आणि घाणेरडे पदार्थ यांच्याबदळ किळस येणें एवढ्या- 
वस्च हा रस आधारून न ठेवतां दुर्गुणांबददळ तिटकारा, नीतिबाह्य आणि दुष्ट 
कृत्यांचा तिरस्कार, जिवाचा वीट येऊन आत्महत्त्या करण्यापर्यंत त्यांची मजलं 
जाणें, या. गोष्टी बीभत्स रसांत घाळून तो व्यापक करावा, म्हणजे आज जें 
त्याला गोणत्व आहे तें जाऊन र्सव्यस्थेत तो महत्त्वांचा गणला जाईल. 
_ भारतीय युद्धाच्या वेळचें अर्जुनाच्या मनःस्थितीचें उदाहरण घ्या. आपल्या 
हातून आतां आप्त स्वजनांचा संहार होणार, आपलें कुल सर्वस्वी नष्ट होणार, 
आपले पितर त्यामुळें नरक्तांत पडणारं, इत्यादि विचारांनी त्याला युद्धाचा 
वीट आला. नको तें युद्द आणि नको ते स्वजनांच्या रक्ताने लडबडलेले राज्य- 
भोग अशी त्याची ल्थिति होऊन तो युद्धापासून पराड्मुख़ झाला, बीभत्स रस 
व्यापक केल्यास हा प्रसंग त्याचें उत्तम उदाहरण होईल 

शमभग झाल्यामुळ, पर्रक्षंत नापास झाल्यामुळें, समाजांत . बेअत्रू झाल्या- 
मुळें कित्येकांना जगण्याचा कंटाळा येऊन ते आत्महतत्याहि करतांत. अ 
वर्णने पुष्कळ वेळां आपण वाचतो ती बीभत्सरसाची उदाहरणें समजावीं. 
: . जगाच्ख छवेगिरीचा, ढोंगीपणाचा, स्वार्थसाधू वृत्तीचा अनुभव येऊन 
विटलेला माणूस सरसकट सगळ्या जगाविषयी जेव्हां अनुदारपणाचे उद्‌गार 
काढतो; आणि जगाला राक्‍ये तितक्रे टाळण्याचा प्रयत्न करतो; तेव्हां तोहि 
या रसाचा विषय होऊ दाकेल. 

अद्‌ मुत रस--विस्मय म्हणजे आश्चर्य हा या रंसाचा स्थायीभाव आहे. 
'जी एखादी अलौकिक वस्तु आपणं पहांतो, ती वस्तु हा आलंत्रनाविभाव. 
त्या अलोकिक वस्तूंच्या गुणधर्माचे वर्णन हा उदीपनविभाव, थबकणे, मनाचा 
'गोंधळ उडणे, स्वर गदूगद होणें, डोळे मोठे होणें, हे याचे अनुभाव. आणि 
इर्णे, भ्रांति, वित्र हे या रसाचे व्यमिचारीभावं समजावे 


रस आणि त्याचा परिपोष - ५७ 

* विमान ? ही कविता या अद्भुत रसाचे उदाहरण म्हणून सांगतां येईल. 
लहान मुलांना विमान पाहून वाटणारा विस्मय त्यांत उत्तम प्रकारे दाखविला 
आहे. “ सुवेझ कालवा ? ही कविताहि अद्भुत रसाचीच आहे. सुवेझ कालवा 
पाहून कवीला वाटणारें आश्चर्य त्यांत व्यक्त झालें आहे. “ खेड्यांतील घरा- 
कडे ? या कवितेंतहि एका ठिकाणीं या रसाची छटा आहे. कोणाला नकळत 
घरांत शिरून आईला थक्क करण्याचा त्याचा बेत होता. पण माळवदावरून 


कोणीतरी त्याला पाहिलेच. “ अरे, ही तर माझी ताई. ' म्हणून त्याला एकदम 
विस्मय वाटला. 


ध्यानीं मनीं नसतां आपला जिव्हाळ्याःचा . मित्र अचानक भेटणे, युदध- 
भूमीवर मेला म्हणून ज्याची अफवा उठली असा एखादा सैनिक अकस्मात्‌ 
आपल्या घरीं परत येणें, जी गोष्ट होणार अशी आपली शंभर टक्के खात्री 
असेल ती एकदम फिसकटणें, लॉटरींत हजारों रुपये मिळावेणें, नामांकित 
वैद्य-डॉक्टरांना न हटणारा असाध्य रोग, वैदूनें दिलेल्या एका लहानशा मुळीनें 
दोन दिवसांत नाहींसा होणें, इंद्रधनुष्य, उल्कापात, धूमकेतु इत्यादि खगोलां- 
तळे चमत्कार आणि हरघडी शास्त्रज्ञ लावीत असलेले नवे नवे शोध हे सवे 
प्रकार अद्‌भुत रसाचेच विषय होऊं शकतील. 

भक्तिरस--'कित्येक साहित्यश्ास्रज्ञ हा रस मानतात तर कित्येक मानीत 
नाहींत. पण भक्ति ही भावना आस्वादनीय असल्यामुळें तिल्ग रसव्यवस्थेत 
स्थान देणें योग्य होईल. हजारों लोक ईश्वरभक्तीच्या नादांत डुलत असतात. 
त्यांना त्यापासून आनंद वाटतो. भक्तिरसाचा आस्वाद्द घेतांना कित्येक लोक 
तल़न होतात आणि देहभान विसरून जातात. इतकें उत्कटत्त्व त्या भावनेत 
आहे. महाराष्ट्रांतील संतकवीनीं आपल्या वाड्मयांतून हा भक्तिरस उत्तम- 
प्रकारें परिपुष्ट केला आहे. कुठे देवाचा घांवा, कुठें देवाशीं सलगीचे भाषण, 
कुठें लटके भांडण, कुठें आणा-शपथा घाळून त्याची विनवणी, इत्यादि अनेक 
प्रकारांनी संतवाड्मयांत भक्तिरसाचा आस्वाद घ्यायला मिळतो. पण हा रस 
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केवळ इंवराविषयक प्रेम या भावनेवरच अधिष्ठित ठेवला आहे तो तसा न 
ठेवतां प्रेम या व्यापक भावनेवर अधिष्ठित ठेवावा, म्हणजे भक्तिरसाचा 
स्थायीभाव प्रेम हा मानावा. असं केल्यानं ईश्वरविषयक प्रेम ही भावना त्यांत 
राहीलच; आणि त्यावांचून मातृप्रेम, बंधुप्रेम, पुत्रम्रेम, मित्वप्रेम, देराप्रेम 
राष्ट्रप्रेम यांसारख्या उत्कट भावनांचाहि त्यांतच समांवेश होईल. पुत्रप्रेम ही 
भावना अशा रीतीन भक्तरसांत समाविष्ट केल्यानें निराळा वत्सल रस मान- 
ण्याचेंहि कांहींच कारण रहाणार नाहीं 


असो ! अशा प्रकारें नवरसांची प्रक्रिया आणि त्यांचें थोडेसें दिग्दर्शन 
झाल्यासुळ ह्‌ प्रकरण आटोपते घेऊं व काव्यांतील गुण कोणते तें पाहूं 
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प्रकरण पांचे 
काव्याचे गुण 


भोगील प्रकरणांत रसासंबेधीं विचार केला, रस म्हणजे काव्याचा आत्माच 
होय, रसाचा प्रवाह ज्या काव्यांत असेल तें काव्य वाचकाच्या हृदयाला हल- 
वून सोडते; मग त्यांत इतर गुण नसले तरी चालतात; हें आरंभीच सांगितलें 
आहे. तथापि काव्य रसाळ असून त्यांत आणखी इतर काव्यगुंणांचीहि जर 
भर पडली, तर तें अधिकच उठावदार होईल हें सांगायला नकोच. राजा रवि- 
वर्म्याने काढलेळें एखादे सुंदर चित्न सोनेरी वेल्बुट्टीनें सजविलेल्या चौकटीत 
बसविलें व आंत भोवतालीं मेहेरपी कापून तयार केलेलें रंगीत कोंदण करून 
घातलें तर त्याच चित्राचे सोंदर्य अधिक्रच खळून दिसते व ते प्रेक्षकांचे चित्त 
आकृष्ट करून घेतें. त्याप्रमाणेंच काव्यहि गुणांनीं नटविलेळें सजविलेले असलें 
तर तेंहि जास्त मोहक होतें. यासाठीं काव्याला खुलविणारे असे गुण कोणते 
त्यांचें विवेचन या प्रकरणांत करायचें आहे. 

रस हा काव्याचा आत्मा आहे असे म्हटलें कां ज्या शब्दांच्या द्वारें तो 
प्रतीत होतो, ते शब्द त्याचें शरीर होय हें ओघानेंच ठरतें. दातृत्व, शोर्य, 
विढ्ठत्ता, दयाळूपणा, प्रेमळपणा इत्यादि हे जसे मनुष्याच्या आत्म्याचे गुण 
ठरलेले आहेत, तसेच बांधेसूदपणा, रेखीव अवयव, गोरकांति, सडपातळ 
अंगयष्टि, वगेरे हे देहाचे गुण असून तेहि मनुष्याच्या सोंदरयीत भर घालतात. 
तद्वतच काव्याचें शरीर जे शब्द ते सोपे, सुटसुटीत, कर्णमधुर, अर्थसूचक, 
( सूं सणणणण, सळसळणें, खळबळणें, इत्यादि ) तशीच त्यांची रचना किंवा 
पांक्ते उच्चारसुलभ, नादमाघुर्य देणारी, कवीचा हेतु यथार्थतेनें व्यक्त करणारी 
असली, कीं काव्याचे सोंदर्य वाढतें ब रसाने घेतलेली हृदयाची पकड अधिकच 
हढ होते. मात्र या गुणांची पारख सहजासहजी करतां येत नाहीं. त्याला 
दांडगा व्यासंग व तौलनिक अभ्यास यांची जरूरी असते. त्यासाठीं पुष्कळसे 
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काव्य मननपूर्वक वाचावे लागतें. असो. एवढा प्रस्ताव करून आतां आपण 
आपल्या प्रतिपाद्य विषयाकडे वळूं. र 

विशिष्ट शब्दरचना, सोपे शब्द सुटसुटीत समास इत्यादि ज्या गोष्टींमुळे 
काव्यसौंदयीत भर पडते, त्या गोष्टींस काव्याचे गुण असे म्हणतात. या 
गुणांच्या संख्येमध्ये पंडितांत बराच मतभेद आहे. कांहींच्याम्ते काव्यंगुण 
चोवीस आहेत, तर कांहींच्या मतें फक्त तीनच आहेत. कांहीं विद्वानांनी ही 
शुणसंख्या दहा आहे असे ठरविले आहे. पण वस्तुस्थिति अंशी आहे कीं 
काव्यगुणांची संख्या चोंबीसांपर्यंत लांबवीत नेली, तरी त्यांपैकी बरेचसे. गुण 
केवळ नाममात्र भिन्न असून त्यांचें स्वरूप जवळ जवळ सारखेंच आहे. काव्य- 
गुण फक्त तीनच मानलें तर त्या तीन गुणांत सगळ्या गुणांचा अंतभाव 
व्यवस्थितपणे होऊं दाकत नाहीं. यासाठीं पुष्कळ विद्वानांना मान्य झालेली 
दहा हीच गुणांची संख्या स्वीकारून आपण त्यांचा विचार करूं. 

काव्याचे एकंदर गुण दंहा असून त्यांचीं नांवे पुढीलप्रमाणें आहेतः--- 
१ रेष, २ प्रसाद, ३ समता, ४ माधुर्य, ५ सोकुमार्य, ६ अथ॑व्याक्ते, 
७ उदारता, ८ ओज, ९ कांति आगि १० समाधि. या दहांपैकीं उदारता, 
माधुर्य व समाधि या गुणांचा शब्दर्चनेश्ीं संबंध तर असतोच; परंतु त्यांचा 
अर्थाशींहि संबंध येतो. आणि बाकीच्या गुणांचा प्रामुख्यानें शब्दांशींच संब्रंध 
येतो, आतां. या. गुणांचें क्रमराः विस्ताराने वणन करूं. 

१ स्हेष--शाब्दर्चनंत रिथिलता आणि डळमर्ळातपणा: नसला कीं त॑ 
काव्य 'ेपगुणानें युक्त आहे असें समजावें. चरणांतलीं सर्वच्या सर्व किंवा 
पुष्कळशी अक्षरें अस्पप्राण असणें, जोडाक्षरे आणि कठोर वरण यांचा अभाव, 
ओकारांत, इंकारांत, व आकारांत असे शब्द सारखे लागोपाठ येणें, क्रमानें 
पुष्कळशी ऱ्हस्व व दीघ अक्षरें असणें याला शिथिलता असें म्हटलें आहे. 

या प्रकारचे शैथिल्य असले कीं चरणांत जरी अनेक पदें असली तरी ता 
एकत पद असल्यासारखी भासतात. जश कांहीं ' सांखळीच, साखळींत दुवे 


काव्याचे गुण ६१ 
पुण्कळ असतात पण ते एकांत एके अशा कोल्यानें बसविळेळे असतात कां 
त्यांचा निराळेपणा न दिसतां ती सलग वस्तु आहे कीं काय असा भास होतो. 
तेव्हां तशी अखंड व घट्ट अशी सांखळीसारखी शब्दरचना ेब्र या 
नांवाला 'प्राप्त होतें. (ह ७ 

उदांहरणार्थ “ कोकिलकूजित ? या कवितैतंस्या खालील ओळी वाचा. 
बालठृणाचे रम्य गालिचे वनांत पसरावे 
विविध फुलांचे सडे तरूंनी मार्गी घालावे 
प्रफुद्ठ सुमने हाति घेउनी लतिकांसी राहावे 
मंद सुगंधी शीतळ अनिलें बानि संचारावे 
तशाच “ केवढें है क्रौर्य ” यांतील या पुढील ओळी. _ . 
क्षणोक्षाणे पडे उठे परि बळ, उडे बापडी : 
चुके पथहि येउनी स्तिमित हृष्टिळां झांपडी 
किती घळघळां गळे रूधिर कोमलांगांतुनी 
तशीच निजकोटरा परत पातली पश्चिणी 
वरील ओळी वाचतांना ऱ्हस्व अक्षरांच्या उतारावरून वाचकाची घसर- 
गुंडी होत नाहीं. तसेंच दीर्घोंच्या माल्गाडींतूनह्दि जावें लागत नाहीं. किंवा 
जोडाक्षरांचे मोठमोठे उंचबटेहि चढावे . लागत नाहींत... डामरी स्स्त्यावरून 
खरी चार्के असलेल्या घोड्याच्या गाडींत बसून. जात असतांना गाडीच्या 
ब्रिनहरकत गतीमुळे होणारा आनंद या वरील ओळी वाचतांना होतो. एका 
शब्दापुढें दुसऱ्या शब्दाचे पहिलें अक्षर इतक्या सहजपणें उच्चारले जातें की 
जणूकाय लाटेंतून दुसरी लाट उत्पन्न व्हावी, तसे हे शब्द एकांतून एक 
असेंच निर्माण झाले आ 
वेष यां गुणाच्या विरुद्ध म्हणजे शिथिळ शब्दर्चनेची उदाहरणे पहा- 
यची असल्यास ' सायंकाळची शोभा ? ही कविता वोर्चा, 


६र सुलभ काव्यशास्र 
झोके घेते कसें चहुकडे हिरंबर गालीचे 
या चरणांतळे सगळे शब्द एकारांत असल्यामुळें शिथिळता आली. 
झळकन सुळकन इकडुन तिकडे किति दुसरीं उडती 
यांतील ऱ्हस्व अक्षरांच्या बेसुमार दाटीमुळें 'छेप्र नाहींसा झाला आहे. 

तसेंच “ आम्ही तर जंगळ्चीं पांखरें ? या कवितेतली खाळीळ ओळ, 

जातां येतां खाव्या पाल्यांतल्या 

इथे सगळीं पदें आकारांत असल्यामुळें 'छेष नर झाला, म्हणजेच ही ओळ 
शिथिल झाली. 

'कषेष्र हा गुण कवितेतीळ शब्दांचा आहे. त्याचा काव्याच्या अर्थाशीं 
कांहीं संबंध नाहीं. * झेप ” नांवाच्या अलंकाराशींहि याचा संत्रंध नाहीं. 

२ प्रसाद र्‍्चब्िद्रानांचें विशेप्र ताह्य न घेतां ज्या काव्याचा अर्ध वमजवी 
भग ज्या कायात तबन भाण अर्व बांत्रा पहूजयंयोयग धद्ही अश्या 
प्रकारचें काव्य ' प्रसाद ? या गुणाने युक्त आहे असें समजावें, काल्यांतळे 
शब्द कातामर येतांच त्यांचा अर्थ समजा हे गा गुगाचें मुख्य लक्षण आहे. 
काव्यांत कमी परिचयाचे ब दुबोध दाब्द जागोजाग आल्यास अर्थप्रतीतीस 
धोका येतो. फुलाऐवजी प्रसून, पाण्याऐवजी कीलाल, सुंदर या ऐवजीं कमनीय, 
आकाह्याऐेबजीं सुरवर्त्म, अखे शब्द आळे कीं वाचक त्या शब्दांमुळे अड- 
खळतो. तसेंच:ंबर्थी शब्ददि अर्थबोधाला प्रतित्रंधकच होतात. * वादळछाया, 
“ पुनर्भेट,” असले घेडयुजरी समास आणि कांतिप्रसन्नेक्षणीं _. ' घनधन 
माळा ? “ घोरतिमिरघननित्रिडनिशीथी ? जनगणपथपरिचारक ? अक्या 
सारखे संस्कृतप्रचुर समास हेहि अर्थबोधाला विघातकच होतात, अर्धवट 
अर्थ समजला, अर्धवट न समजला अशा परिस्थितींत वाचकाला रानांत 
पडल्यासारखे वाटतें. तेव्हां हे सगळे दोघ वगळून साधी, सुबोध व अर्थ- 
बाहूक असलेली शुब्दरचना ' प्रसाद ? या गुणाला प्रात होते. 

* निज नीज माझ्या बाळा ? या कवितेतील दुसरें कडवें वाचा, 
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बहु दिवसांच्या जुन्या कुडाच्या भिती 
कुजुनी त्या भोक पडती 


हें कडवें अत्यंत प्रसादमय आहे. 

तशींच * मिल़्लाचा पोर ? ही कविता पहा. 
उंच उंच डोंगर भवती ! चढले नील नभांत 
भिर भिर वारा व्यापुनियां टाकी सारा प्रांत 


“ मयूरान्योक्ति ' या कवितेतील पुढील *छोकहि असाच आहि, 
रत्नांचा जणु ताटबा झळकतो मोरा पिसारा तुझा 
हर्षे नाचाश त गमे विधवर्यी पक्षी न ऐसा ळुजा 
मोठा घुबर ते खरा परि दया नाष्टीच भिह्ठांय गरा 
हे घेतीळ तुझ्या जिवा, झडकरी सोडी अरण्याख या 
वर उल्लेख केळेव्या उदाहरणांत एकहि शब्द दुबोध नाही. त्यामुळे अर्थाचा 
प्रकाश ताबडतोंब सूर्यप्रकाशयाप्रमार्णे पडतो. सगळे शब्द कसे अगदी साधे 
आहेत, पण त्यांत्री गुंफण इतकी राय आहे कीं कोणालाहि क्षणभर असेंच 
वाटेल, हे शब्द नव्हेत; जाईच्या फुलांची वेणी आहे दी! 
कोणतें काव्य प्रासादिक आणि कोणतें प्रासादिक नव्हे तें ठखवतांना ही 
कसोटी लावावी आणि जिथे शब्द आणि अर्थ जोंडीनें चालतात ते काव्य 
प्रासादिक होय असं खुद्याळ समजावें 
३ समता-मूदु किंवा कठोर वर्णपद्धति जी 'छोकाच्या अथवा कडव्याच्या 
आरंभी स्वीकारली असेल त्याचपद्धतीनें त्याची समाप्ति करणें म्हणजेच समता. 
पहिला चरण कोमळ वणीचा तर दुसर्‍यांत कठोर वण, एक बिनजोडाक्षरांचा 
तर दुसर्‍्यांत जोडाक्षरेंच फार्‌, एकांत सगळे दाब्द सुटे तर दुसर्‍्यांत सगळे 
सामासिक, अशी स्चना ही विषम सवना होय. विषम काव्य वाचणे आणि 
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विषम मार्गानें जाणें हीं दोन्ही सारखीच. दोहोंतहि सारखाच धापा टाकायचा 
संग, अश्या प्रकारचा विषमता नसणे हें या गुणाचे स्वरूप आहे. याचें ठस- 
ठशीत डोळ्यांत भरण्यासारखें उदाहरण म्हणजे कवि “ आनंद ? यांची 
गुराखीण ? ही कविता. आरंभापासून अखेरपर्यंत तिची रचना एकाच 
जातीची आहे. इतकेंच नव्हे तर तिची चालहि कुठें बदळळलेली नाही. तींतीळ 
खाली ओळी पहाः--- 
उभार ठेवण काळेली तुळशिच्यापरी नजर धावरी 
कळा नारिची अंगलटीं उभवली पुरी, नवल नोधरी 
होती माहेर घरी 
इरल॑ माथ्यावर घेऊन पोर साजिरी चालली दरी 
गुरं नेतस हिख्याशा रानवींवरी करुन न्याहरी 
पाऊस सरिवर सरी 
आरद्रांतुनि गगन वरतुनी ये कोसळून गजेना करून 
सळ पाणी चटूंबाजुला भरी भरून, डोंगरावरून 
। उपाय गेला हरून 
आतां हीं उदाहरणें पहा--- 
काय नवल जरि सोडने आले यक्ष सोधमय निजनगरी 
जीते बाह्योद्यानस्थितह्रशिरश्चद्रिका धोत करी 
या दोन ओळींत पहिला चरण सुट्या शब्दांचा असून दुसऱ्या चरणांत 
बालभट्टालाहि लाजविणारा अगडवब सामासिक शब्द आहे त्यामुळे 
मता आली अर्थात्‌ समतेचा भंग झाला. 


मासं तळपति तरंग झळकाति तुषार चमकति जोंबि हिरे 
या समयाला रूप तुझें हें दिसतं रम्य किती गहिरे 
या दोन ओळींपैकीं पाहिलीत ' तळपति' “ झळकति * चमकति हे 
जसे ऱ्हस्व वणाचे शब्द आले अहित तसेच दसऱ्याहि ओळींत पाहिजे होते 
ते नसल्यामुळें इथें समतेंचा भंग झाला, 


इथ [वष- 


च 
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सात्र एखाद्या कवितेची चाळ बदलस्यामुळे तिथे विषमता हा दोष्र उत्पन्न 
झाला असें समजू नये. पुष्कळ देळां आपण असे पाहतो कीं चाळ बदलली 
कीं रसहानि न होतां रसोत्क्षंच होतो. आणि चाल बदलते तीहि विशिष्ट 
नियमांनीच वदळत असते. काही ठराविक चरण झाल्यानंतर ठराविक चरणां- 
पुरेश्ीच चाळ बदलायची आणि पुन्हां मूळ चालीवर यावरचे आणि असाच 
हा क्रम प्रत्येक कडव्यांत चाळू रहाय'चा त्यामुळें ती गोष्ट समतेच्या विरूद्ध 
होत नाहीं. असो ! 

४ माघुर्य-ज्याच्या योंगाने अंतःकरणाला आल्हाद उत्न्न होईल तें माधुर्य 
असें समजावें. माधुर्य दोन प्रकारचें असते. केवळ शब्दांनी उत्पन्न होणाऱ्या 
आल्हादाला शब्दमाधुर्य असे म्हणतात आणि केवळ अर्थाने उत्पन्न होणाऱ्या 
आल्हादाला अथमाधुये अशी संज्ञा आहे. म्हणूनच माधुर्य हा गुण शब्द व 
अथ या दोहेंचाहि गुण मानलेला आहे. इ 

जोडाक्षरप्रधान व कठोरवर्णयुक्त शब्दांची रचना ही शब्दमाधुर्याठा विघा- 
तक असते. उच्चारण्याळा सुलभ: व कोमळ वर्णाचे शब्द हे शब्दमाधुर्य उत्पन्न 
करीत असतात. ट वर्ग सोडून क्‌ व म्‌ पर्यंत सवे वर्ण आणि त्यांच्या मागें 
त्या त्या वगचिं अनुनासिक व र आणि ण हे ऱ्हस्व यांच्या योगानें हा गुण 
निर्माण होतो. समास नसणें आणि असल्यास ते सुटसुटीत असणें हेहि शब्द- 
साधुर्यांला पोब्रक आहे. 

: छर्घुने तट जै प्रावृरकाठी सेरावेरा धावतसे ! 

या ओळींत * ट ? आणि दीधे “ र ? आल्याने माधुर्य नष्ट झाले, 

जन--गण-पथ-परिचारक जय हे भारत-भाम्य-विधाता 

इथें लांबलचक समासांमुळें माधुर्य उत्पन्न झाळे नाहीं. 

: घ्यावा जन्स पुन: पुन्हा स्फुरविती बालाक-पुओे-मुळें ' 
इथं जोडाक्षरांच्या दाटीमुळे माधुर्य आलें नाही. | 

आतां हँ माघुर्य या गुणांचे उदाहरण पहाः-" 
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असा राधर वाहुनी नच भिजो सराय्या तरी 
म्हणून तरुच्या तळी निजलि ती द्वरिजा भूवरी 
जिवत बहु वोलकं किती सुरम्य तं उत्पल 
नर धरुन नारळ खचित थोर बुद्ठीवळ 
या च्छोकात शब्दमाधुय॑ आहे. चारहि चरणांत “ण? वांचून टवगी- 
ताळ एकहि अक्षर नाहीं, पुढील तीनदि चरणांत * ७ ? हे कोमलतर अक्षर 
दान चार शब्द सोंड्रून लागोपाठ आळे आहे. शेवटच्या दोन चरणांत तर 
र चाच अनुप्रास साधला आहे. एक दोनच समास आहेत. पण तेहि 
सुटसुटीत आहेत 
चुवचारेल या जुन्या काव्यांतळें माधुर्य समजून येण्यासाठी खालील 
कडवीं वाचण्यासारखीं आहेत. 
बुझावीतां माउली काय बोळे 
“ आम्ही देवासी नाहिं पूजियेळें 
येरु बोळे “ तो देब कसा आहे 
चसे कोठं तो सांग लवलाहें 
माय बाले “ सवेत्र देव आहे 
चराचर व्यापून विश्व राहे 
जयालागी धुंडिती महायोगी 
पूवेपुण्ये दरुषण तयालागी 
तुझी वुद्धी काय बा वय सान 
तुला केसें होईल दरुषण ” 
घरूव बाळे “ त्यागीन तरी प्राण 
ह्री देईना जरी दरुषण ? 


वरच्या कडव्यांत टवगीतली अक्षरे तुरळक दिसतात, पण “ण? 
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न? या अक्षरांची सारखी पुनरावृत्ति होत राहिल्यामुळे तीं कडवीं कानाला 
मधुर वाटतात 
थोडक्यांत सांगायचे म्हणजे जी कविता वाचतांना कर्णकठोर न लागतां 
मंजुळ नादासारखी गोड वाटेल त्या कवितेंत * शब्दमाधुये ? हा गुण आहे हें 
समजावें, 
आतां. अ्थमाधुर्यांचीं एक दोन उदाहरणें पाहूया 
ज्या काव्याचा अथ किंवा त्यांतल्या कल्पना मनाला आल्हादक वाटतील 
तें काव्य * अर्थमाघुर्य ' या गुणाने युक्त होय. 
* सुवेझ कालवा * यांतळें खाठील कडवे वाचावे. 
पूब पश्चिमेस इथें 
कडकडुनी कीं भेटे 
गाहंबर नयनांत उठे 
ढाळितसे आंसवा व 
कडकडुनी ? ढाळितसे ? ' उठे, ? या टवगांतील शब्दांनी यांतले 
शब्दमाघुर्य नष्ट झाळें आहे. पण अर्थाकडे पाहिल्यास त्यांतील माधुर्य लगेच 
कळते. 
सुवेझ कालवा झाल्यामुळें पूवे आणि पश्चिम बांतळें दळण वळण सुलभ 
झालें असें कवीला सांगायचें आहे. पण तें सांगतांना कवीनें केलेली कस्पना 
अत्येत मधुर आहे. तो म्हणतो-- 
हा कालवा नसून, पूवे आणि पश्चिम या दोन दिद्या इथे एकमेकींना 
कडकडून भटल्या, त्यावेळी प्रेमाचा गहिवर येऊन त्यांनीं ढाळलेस्या अश्रचचा 
हा प्रवाह आहे. 
हा अर्थ समजतांच आपल्या मनाला गोड अशा संवेदना होतात, म्हणून 
हें अ्थमाधुर्याचें उदाहरण झाले, 


: सायंकाळची शोभा .या कवितेतीळ खालील दोन चरंग बाचा. 
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अशी अचळ फुल्पाखरें फुळें साळिस जणुं फुलती 
साळीवर झोपली जणू का पाळण्यांत झुलती 
भाताच्या रोपावर बसलेली रंगीवेरंगी फुल्पालरें हीं त्याला फुळेंच फुलली 
आहेत आणि वाऱ्याच्या झुळकीनं रोप हाललें कीं तीं फुलपाखरेंहि हालतात, 
ती. जणू पाळण्यांतच ज्ञोके घेत आहेत असे कवीला वाटतें. 
ही कल्पनाहि चित्ताला आल्हाद देणारी आहे. आणि म्हणूनच वरच्या 
त्या ओळींत * अथमाघुर्य आहे हें कोणालाहि समजल, 
आणखी एक तिसरें उदाहरण पहा. “ कुणी काय बांधिठें, या कवितेत 
ताजमहालास उद्देशून कवि म्हणतों-- ' ढ 
रवितापानें वितळेना जर दिसिमंदिर मी यास म्हणू 
कपूराचें कसें १ गंध नच न जाय उडुनी अणूअंणू 
शुभ्र संगमरवरी ताजमहाल पाहून कवीला वाटलें, ' हे बर्फाचेचे मदिर 
उभारलळें असेल काय £ छेः ! तसें असतें तर तें सूयाच्या प्रखर किरणांनी 
वितळून गॅळें असतें. मगे हे कापराचें वांधळें असेल ? पण नाहीं. कापराचें 
असतें तर याला वास आला असता, आणि याचा अणूंअणू उड्डून गेला 
असता. र 
या ओळी वाचीत असतांना त्यांतस्या वरील कल्पना मनाला गोड गुद- 
गुल्या करीत नाहीत का ! झालें तर मग; तेंच अथमाघुर्यांचे टक्षण ! 
उदाहरणे किती म्हणून द्यावी साहितत्यपारचय; नवबयुगवार्‍चनमाला, अरुण 
वाचनमाला या पुस्तकांतल्या कवितांतून अशी अनेक स्थळें दाखवून देतां 
१ येतील, बर दले लक्षण मनांत बिंबवून घेऊन .काव्याकडे पहाणाऱ्या कोंणा- 
लाहि तीं आढळतील, 
मात !याचुल्न कल्पनेच्या भराऱ्या म्हणजे अथरमाघुर्य असे कोणी सज. 
नये. अथ किंवा कत्पना जेव्हां आल्हादक असेल, मनाला गोड सेवदना देणारी 
असेल तेव्हांच ती माधुर्य या गुणाला पात्र होईल. 
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सारीं फुळेंच फुळें ' या कवितेत ' नक्षत्रे दी आकाशांतलों फुलें होत 
असे कवि म्हणतो. आकाशांत विखुरलेल्या नक्षत्रांना कवीनें फुलांची उपमा 
दिळेली वाचतांच आपणाला आनंद होतो. ती कल्पना गोड व आल्हादक 
ते. पण एखाद्याने जर म्हटलें की * ब्रह्मदेवाच्या भट्टींतून उडालेल्या या 
आगीच्या ठिणग्या आहेत ? तर ही कल्पना आपणास गोड वाटेल का? 
केव्हांहि वाटणार नाहीं. दोनहि कल्पनाच; पण एकींत माघुर्य आहे तर 
डुसरींत नाही. 

जिच्या योगे मनाला धक्का बसल्यासारखे होते, भय वाटतें किंवा उदास- 
पर्णे वाटतें ती कल्पना कटु व जिच्या योगें मन उल्हासित होईल व हृदयाला 
गुदगुल्या झाल्यासारखे वाटेळ, ती कल्पना गोड हें कोणालाहि सहज कळेल. 

“: अजात व अज्ञात मित्लांप्र ” या कवितेंत उच्च प्रकारचा कल्पना- 
विलास आहे. पण त्या कल्पना आल्हादक मात्र नाहींत; अतएव मधुर नाहींत. 
त्या कवितेंतळे ' पाखरू पंजरी फडफडते, ' “ वर्वमान तव अजख कारा, 
५ शिर भिंतीवर निघतां फुटतें ' इत्यादि चरण वाचले कीं त्यांतल्या अर्थाने 
मन कोंडल्यासारखे होते. कसस्यातरी गंभीर विचारांची छाया मनावर पडते. 
अशा स्थितींत माधुर्याचा अनुभव कुठून येणार ! 

५ सोकुमाये--सीकुमार्य म्हणजे सुकुमारता अर्थात्‌ कोमळपणा. हा 
शब्दाचा गुण आहे. काव्यांतलळीं बहुतेक अक्षरें मृदुवर्णाचीं असणे याला 
सोकुमार्य असें म्हटळें आहे. “ विमान ' या कवितेंतीळ दुसरे कडवे या 
गुणाचे उदाहरण आहे. 

रविकररंजित मेघांमधुनी 
स्वच्छ चांदण्यामध्ये पोहुनी 
घुम्‌ घुम्‌ नादें दिशा घुमवुनी 
प्रवास करि हें जगावरी . 
या चार ओळींत अवघीं चार अक्षरें कठोर असून बाकीची सगळी मदु 
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अहित. दाब्दमाधुर्य डाणि सोकुमार्य या दोन गुणांत अंतर एवळ्ेंच क॑ 
माघुर्यीळा. .टवर्ग चालत. नाही. तर सोकुमार्यांठा. टवगातीळ पुढचीं तीन 
व्यंजने चालतात. 

६ अथेञ्याक्ति--वाक्य पूर्ण असलें कीं. ' अर्थव्यक्ति? हा गुण होतो. 
काव्यांतळा अर्थ त्यांतल्या पदांनींच पूर्णपणें. व्यक्त झाला पाहिजे. त्यासाठीं 
'एखादेहि पद अध्याहृत म्हणजे पदरचे व्यावें लागतां कामा नये, एवढेंच या 
गुणाचें स्वरूप आहे 

सूयवंशी उत्तानपाद राया 
रूपवंती यै त्यासि दोन जाया 
कनिठ्ठेसी अल्यंत प्रीति माया 
पट्टराणींची. पडो न दे छाया 

या कडव्यांतील पहिल्या चरणांत “ होता ? हा दाव्द बाहेरचा घ्यावा 
लागतो. दुसर्‍या. चरणांत * होत्या ? हें पद बाहेरचें घ्यावें लागतें आगि 
तिसऱ्या चरणांत आधीं * त्याची ' आणि शेवटी ' होती ! ही दोन पटे 
पदस्ची. घालावी. लागतात. त्यावांचून अर्थ पूर्ण होत नाही, म्हणून या. कड- 
व्यांत * अर्थव्याक्ते हा गुग नाह 

आतां अर्थव्याक्ति या गुणाचें पुढीळ उदाहरण पदा. 

प्रसवे अवस सुवणा अरुणा 
उषा प्रसवते अनंत किरणा 
पहा कशी ही वाहे करुणा 
कां बागुल तूं रचितोस घरीं | 

या कडव्यांत बाहेरचे एकहि पद न घेतां संपूर्ण अर्थ व्यक्त होतो. 

७ उदारता--ज्या प्रकारच्या वर्णनानें काव्यवस्तूच्या म्हणजे काव्याला 
'बेष्द होणारी व्याक्ति अथवा वस्तु, तिच्या गुणांचा उत्कप सोधला जातो त्या 


प्रकारच्या वर्णनपद्धतीळा “ उदारता ? असें नांव आहे. निरानेराळ्या विद्ेष- 
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णांनीं, निरनिराळ्या उपमा-रूपक्र इत्यादि अलंकारांनी काव्यवस्तूचे गुणविरोष 
ज्या काव्यांत वृद्धिंगत केळे जातात तें काव्य उदारता या गुणाला प्राप्त होतें 
असे समजावें. 

: श्रीकृष्णजन्मकालवर्णन ? या कवितेत उदारता आहे. श्रीकृष्णाच्या 
माहात्म्याचा उत्कर्ष त्वांत साधला आहे. ' गोदागोरव ? ही कविताहि उदारता 
या गुणाचेंच उदाहरण आहे. कवीची काव्यवस्तु जी गोदा, तिच्या गुणांचा 
त्या कवितेंत उत्कपे दाखविला आहे. 

वामन नावाच्या पंडितानें उदारता या गुणाची निराळीच व्याख्या केली 
आहे. तो म्हणतो कीं काव्यांतलां पदें नाचत आहेत असा भास. होणें म्हणजे 
उदारता हा गुण समजावा. त्याच्या म्हणण्याचा सारांश असा कीं धांवती 
चाळ नी उडते दाब्द अंशी काव्यस्चना असली कीं तिला उदारता.असें म्हणावें. 

या व्याख्येप्रमाणे या गुणाचें उदाहरण म्हणून पुढीळ . कवितांकडें बोट 
दाखवितां येईल. र 

तुड्म्‌ तुड्म्‌ हा झडे नगारा 
एल्गाराचा देत इशारा 

भगवा झेंडा उडे फरारा 

एल्गाराचा देत इशारा 

मदे मराठे ! उठा उठा तर ! 

गर्जत “ हर ! हर ! ! चला करा सर 
वुंदल बांका गढ तारापुर ! 


यांतील पदें नाचत आहेत असा भास होतो. चालहि तशीच धांवती 
आहे. या समग्र कवितेंत उदारता हा गुण आहे. 

' शिवराज आणि बालवीर ? या कवितेतळें पहिलें कडवेंहि असेच उदारता 
या गुणाचें उदाहरण. आहे. 
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:खवरदार जर टाच मारुनी जाल पुढें चिंधड्या 
उडविन राइराइणवल्या 


“ आनंदी आंनंद गडे * या कवितेंतहि उदारता हा गुण आहे. 

वामनाच्या या व्याख्येपेक्षा € उदारता ? या गुणाची पहिली व्याख्याच 
योग्य वाटते. 

८ ओज-स्वतःचे मत निश्चितपणें कोणाचीहि भाडभीड न ठेंवतां सांगणे; 
आपले विचार स्पष्टपणें मांडगें या गुगाला ' ओज नांव. आहे, 

कवि यरावंतांच्या “ यदाःश्री पार्यिची दासी” या कवितेतील. खालील 
ओळी वाचा. 

“ घणाचे घाव घालावे गळावा घाम अंगींचा 
यशोंदेवी तयासाठी करीं घे हार पुव्यांचा 
स्वसासर्थ्ये स्वचारित्र्ये तुवां हें दावितां राया 

तरी ये निंदकाच्याही मुखीं वाणी “अहो या या ! 
बुजेना व्याप-आटोपा खलांच्या वा विरोधासी 
ग्रहांचे साह्य त्या शूरा यराःश्री पार्यिची दासी ! ? 

उत्साहाचे आणि स्फू्तीचे संदेश सांगणाऱ्या कविताहि : ओज? या 
गुणाने युक्त आहेंत असें समजावें, 

९ कांति--सामान्य लोक साध्या शब्दांत. जो आठहाय व्यक्त करितील, 
तोच आशय प्रौढ शब्दांनी व्यक्त करून वाक्याच्या अर्थाला अलोलिक द्योभा 
आणणें, आणि रस उद्दीपित करणें या गुणाला कांति असें म्हणतात. 
' आमच्या धरीं यां ' हे सामान्य वाकय पण “ आमच्या घरीं पायधूळ झाडा ? 
असें म्हणतांच त्या बाक्‍्यार्थाठा एक निराळीच शोभा येते. ही शोभा म्हणजेच 
कांति, * जेवायला. या. ' ' भोजनाला यावें. 7 पंक्तीचा लाभ द्यावा * यांतला 
आहय एकच असला तरी तीं वाक्ये एकाहून एक अधिक शोभायुक्त आहेत, 
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थोडक्यांत सांगावयाचें तर फारशी अतिदायोक्ति न करतां वाकवार्थाला 
गांभीर्य आणि भारदस्तपणा 'आणणें हे कांतिगुणाचें लक्षण असे संमजतां वेईल, 
दारेद्या चोरिळ कोण ? 
_ आकाद्या पाडिळ कोण? 
दिग्बपतना फाडिळ कोण ? 
ब्रेलोक्यपती आत्ता त्राता तुजला 
निज नॉजि माझ्या बाळा ! 

पहिल्या ओळींत ' घरांत कोणतीहि वस्तु उरली नाहीं ' असा, दुसरीत 
* घरदार नाहीं ' असा आणि तिसरीत “ अंगावर वस्त्र नाही असा आदशव 
आहे. पण हेच आहय सामान्य माणसाच्या भावेहून निराळ्या भांजेत व्यक्त 
केल्यामुळें त्या कडव्याला * कांति? हा गुण प्राप्त झाला आणि कवितेतल्या 
करुणरसाचें उद्दीपनहि चांगल्या प्रकारें झालें. 

१० समाधि--मनुष्याच्या अंगींच्या गुणधर्मांचा आणि भावनांचा मानवे- 
तर सजीव निजींव वस्तूवर आरोप करून त्यामुळे काव्याला जी शोभा येते 
तिला ' समाधि म्हणतात. ' र 

: तारका डोळ्यांची उघड्ञांप करूं लागस्या. या वाक्यांत आपण जी 
डोळ्यांची उघडझांप करतां तिचा आरोप तारकांवर केला गेला. “ अभि 
जिभोळ्या चाटूं लागला. ? हे बाक्य पहा. यांत जीभ चाटणें हा जो मनुष्य- 
धम त्याचा आरोप अय्नीवर झाला. तसेंच ' चंद्रदर्शनानें सागराचें हृदय 
उच्चेबळून आलें ? हे वाक्य. हृदय उचंबळून येणे हाहि मनुष्यधमच आहे. पण 
या वाक्यांत त्याचा समुद्रावर आरोप झाला. हीं व अद्यासारखी वाक्ये हीं 
समाघिगुणा'चीं द्योतक आहेत. 

* गिरीश ? यांची ' खळा पाऊस ' ही कविता या गुणाचे उत्कृष्ट 
उदाहरण आहे. त्या काव्यांत खुळेपंणा हा मानवाचा गुणधर्म पावसावर 
आरोपित केलेला आहे 
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५ अंगाई ! या शिद्युगीतांत समाधि हाच गुण आहे. एखादी आई आपल्या 
बाळाला निजवीत असतांना ज्या ज्या गोष्टी करीत असेल त्याच गोष्टी एका 
मुलीने आपल्या निर्जीव बाहुलीला उद्देशून, तें आपलें बाळ आहे असा त्या 
बाहुलीवर आरोप करून केल्या आहेत. 

मतुष्याच्या गुणधर्मांचा मनुष्येतर सजीव. निर्जीव वस्तूंबर आरोप क्ल्यानें 
जसा समाधि हा गुण उत्पन्न होतो, तसा'च मनुष्येतरांच्या गुण-धर्मांचा मनुष्या- 
वर चांगल्या प्रकारे आरोप केल्यास तसले काव्यहि समाधि या गुणाला पात्र 
होऊं राकेल, 

* त्याच्या नेत्रांतून क्रोधाच्या ज्वाळा निघूं लागल्या. वा वाक्यांत “ज्वाळा 
निघणे! हा जो अम्नीचा गुणधम त्याचा आरोप मनुष्यावर केला गेला. 
एखाद्याच्या तोंडून निंदास्पद, भयंकर आणि सूडबुद्धीचें भाषण निघाल्यास 
आपण म्हणतो, “ काय गरळ ओकला हो ! ? या ठिकाणीं आपण त्याच्यावर 
सपीच्या धर्मांचा आरोप केला. * भावाभावांची आपसांत ळाथाळी चालली 
आहे या वाक्याने त्यांच्यावर आपण गर्दैभधर्माचा आरोप करीत असतों. 
अश्या प्रकास्ची उदाहरणें जिथे जिथे सांपडतील तिथे तिथे समाधि हा गुण 
आहे असे समजावें. असो. 

इथवर काव्याच्या ददा गुणांचे. विवेंचन झालें. आता काव्याच्या भापे- 
संबंधी म्हणजे भाषादोळीसंबंधी चार शब्द लिहिणे आवद््यक्र आहे. 

भाषाज्लिली म्हणजे प्रसंगाला आणि रसाला उच्चित आगि समर्पक अशी 
शब्द योजना. काव्यांतळा प्रत्येक शब्द अर्थाशी जुळता, थोडक्यांत पुष्कळ 
सांगणारा आणि स्सयुक्त असा असला पाहिजे. त्यामुळें वर्ण्य प्रसंगाला उत्क- 
टता येत असते, म्हणून सुंदर दाब्दयोजना होण्यासाठी कबीजवळ दाब्दांचें 
भांडार भरलेळें असलें पाहिजे. तसेंच त्याचें भाषेवर प्रभुत्वह्दि पादिजे, काव्यां- 
तील त्या त्या प्रसंगीं कोणता राब्द साजून दिसेळ, आणि कोणता. शोभणार 
नाही, तसेंच कोणत्या शब्दानें अधिक अर्थ सूचित होईल आणि कोणत्या 


काव्याचे गुण ७५ 
आव्दाने इष्टाथ ओढून ताणून आणावा लागेल याचेंदि मार्मिक ज्ञान कवीला 
असले पाहिजे, 
1 > >>] 
हा मदे मराठ्याचा मी बच्चा असे 
या ठिकाणीं 
4 द >>> 2) 
हा वीर मराठ्याचा मी मुलगा असे 
असे जर म्हटलें तर ते कानाला गोड लांगत नाही. आणि त्या मिळ- 
मिळीत शब्दांनी रसालाहि उत्तेजन मिळत नाहीं, / 
विद्रज़्ता तडतडी घन वबषेताहे 
अंधार घोर रजनीसम भासताहे 
ब. (3.२ (> चन «*४* 
नांकाहि ते डळमळी पवन प्रचंड 
एकीस एक वधु आंबळि बाहुदंडे 
ह्वा “छोक़र उत्तम भाषाशैलीचा नमुना आहे. यांतील शब्दरचनेमुळें भया- 
नक रस कसा उठून दिसतो ! त्या त्या रसाला अनुक्रूल असे शब्द काव्यांत 
आले कीं त्या काव्याला अनुपम गोडी येते. एकाच अथाचे. कित्येक शब्द 
असतात भांब्रेंत, पण कोणत्या वाक्यांत कोणता शाब्द कोंदणांतल्या हिऱ्या- 
सारखा चमक्रेळ, कोणत्या शब्दाच्या मागें अथवा पुढें कोणता शब्द खुळून 
दिसेल, आणि त्यामुळें वर्ण्य विषयाला अधिक मनोरमपणा येईल, याकडे 
कवीनें बारकाईनें लक्ष दिलें पाहिजे. चित्रांत रंगसंगति साधणे हा जसा चित्र- 
काराचा गुण, तसाच इशब्दसंगति साधणे हा कवीचा गुणविशेष आहें. 
उदाहरणार्थ खालील दोन चरण वाचा. 


“ मधुर फुलांनी भरला लवला तरुवर जनसंतोषा ” 
“ गोड फुलांनी भरळें लवळलें झाड सुखास जनाच्या ? 
“ण्काव्य आणि काव्योंदय 
वरीळ दोन चरण एकाच अर्थाचे आहेत, पण पहिला भाषाशेलीमुळे 
श्रबणरम्य वाटतो तर दुसरा भाषादोटी नसल्यामुळें, शब्दसंगति न साधल्या- 
मुळें _वडबडीत आणि कर्णकटु वाटतो. 
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वाळूमयांत भाषाशेलीला फार महत्त्व आहे. विशेषसा रस अथवा महत्वाचा 
प्रसंग नसतांनाहि एखादे काव्य मनाला चटक लावते. त्याचें एकमेव कारण 
म्हणजे कवीची भाषादोळी. गीतेतील “ गुह्यात्‌ गुह्यतर ' असे तत्वज्ञान प्रति- 
पादणाऱ्या ज्ञानेश्वरीसारख्या ग्रंथावर रसिकांच्या उड्या कां पडतात १ तो ग्रंथ 
एवढा मिटक्या मारीत कां वाचला जातो ? तर याचे कारण श्रीज्ञानोबा- 
रायांची अप्रतिम भाषादोली. शञानेश्वरींतला त्यांचा एकेक शब्द दिरि-माणकांच्या 
तोलाचा. आहे. के. गडकऱ्यांनी वाड्मयांत आपलें एक नवीन युग निर्माण 
केळें ते विचारांच्या बळावर नव्हे तर केवळ भाषाडेलीच्या बळांवर ! के. 
बालकवी ठोंबरे हे अल्पद्या काव्यनिर्मितीनेंच रसिकांचे प्यार झाळे ते कशा- 
मुळें ? त्यालाहि कारण हच ! त्यांची “ फुलराणी ? ही कविता भाष्राप्रभुत्वाची 
“बवळू पताका आहे. कविवर्य तांबवे हे रसिकांचे कंठमणि झाले ते उगीच 
नाहीं; खरोखरीच शब्दसृष्टीचे ईश्वर आहेत ते 

तें दूध तुझ्या त्या घटांतळें * 

ऱऱ कां आधिक गोड लागे न कळे 

' साइहाने मउ मं बोटें तीं । झुरुसुरु झुरूमुरु धार काढिती 
रणुझुषणु रुणुझुणु ककण कारिती । कां गान मनातल त्यांत मिळे ! 
इ चरण आणि अद्याच त्यांच्या कविता वाचतांच सहृदय वाचकाला गोड 
'तंद्रासुख अनुभवायला मिळतें त्याचें कारण त्यांची रसपरिपोषक आणि ह्द्यं- 
गम दाब्द्रचना हेंच आहे. असो. 
वर जे टके, प्रसाद इत्यादि दहा काव्यगुण सांगितले ते सगळेच्या सगळे 

प्रत्येक काव्यांत असतात असें नाहीं. कुठें एक असेल कठें दोन असतील 
तर कुठें त्याहून अधिक असतील. जितके गुण अधिक तितकें तें काव्य श्रेष्ठ 
€₹ उघडच आहे. आतां हें गुणप्रकरण आटोपते घेऊन पुढच्या विष्रया- 


कडे वेळू, 


--०9999७9०09०090०-- 


प्रकरण सहावे 
काच्याचे दोष 


काव्याचे गुण कोणते व त्यांचे स्वरूप काय हे॑आपण गेल्या प्रकरणांत 
*'पाहिळे. गुणांची चचा केल्यावर त्याच्या पाठोपाठ दोषरांचेंहि. विवेचन करणें 
* कमप्राप्त आहे. कारण गुण समजले कीं दोषांचे ज्ञान कांही आपोआप होत 
“नाहीं. गुणांचा अभाव म्हणजे दोब्र, असें त्यांचे केवळ. अभावात्मक स्वरूप 
नाही. युणांप्रमार्णेच दोषांनाहि स्वतंत्र अस्तित्व: आहे. आणि म्हणूनच दोषां- 
चीहि स्वतंत्रपणें चर्चा करगे भाग आहे. 
रसाचा अपकध करणारे ते दोष होत ” अशी सामान्यपणे दोषांची 
व्याख्या आहे. म्हणजे काव्यांतीळ रस वं त्याची प्रतीति करून देणारा वाच्याथ 
यांचो ज्यांच्यामुळे हानि होते, ते काव्याचे दोप्र असें समजावे. काव्याचा अर्थ 
वाचक्राला सुलभपणें समजेनासा झालां को तिथे कांहीतरी दोष आहेच असें 
समजायला हरकत नाहीं. बरे, अथ. 'समजूनहि “तो जर ' कवीच्या मनांतील 
उद्दिष्ट अर्थाच्या विरूद्ध समजेल, किंवा त्याविष्यी हा कीं तो असा संदवाय 
उतन्न होइल तर तिथेंहि कसलांतरी दोष आलाच. एवढ्यावर्रहे भागत नाही. 
केवाच्या मनांतला अथ समजूनहि तो जर  काव्यांतील रसांचा. बाघ करीत 
असल, तर ती गोष्टहि दोषालाच कारणीभूत होईल. काव्य निदोप' होण्यासाठी 
एवढा सगळी अवघाने आणि अटी. सांभाळाच्या लागतात. जर त्यांत जाणून 
अथवा. न कळत. गेरसावधपणा झाळा, १ त्तेथे हटकून कांदींना कांहीतरी 
दोष उत्पन्न व्हायचा हे ठरळेळे आहे. ' र र 
कोणत्याहि काव्याचे बहिरिंग आणि अंतरंग असे दोन विभाग पडतात 
काव्याची चाल किंबा छंद, त्यांतील गण-माला, आकपक शब्दरचना सुब्रोध 
भाषा, व्याकरणशुद्धता, नादमाघुर्य, 'यमंक, अनुप्रास, इत्यादि शब्दचमत्कृति 
"या संब गोष्टी काव्याच्या बहिरंगांत येतात. आणि वाच्या ध्वन्यथ, निर्रनि 
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राळे अर्थालकार, अनेक कल्पना, आणि विंरोषतः त्यांतील रस या गोष्टी 
काव्याच्या अंतरंगांत येतात. शब्द हे काव्याचे शरीर म्हणतां येईल. आणि 
रस हा त्या शरीरांतला आत्मा, शाब्ददोष हे काव्यशरीराचे दोष होत. आणि 
अथदोष हे काव्याच्या आत्म्याचे दोष असें समजावें. 
काव्याच्या स्चनेपासून हे दोष कसकसे होत जातात तें आतां आपण पाहूं. 
वृत्तमंग--इत्तमंग हा दोष अगदी ठळकपणे. दिसणारा आहे. प्रत्येक 
वृन्ताच्या गण आणि मादा या ठरळेऱ्या असतात. त्यांत कमी अधि- 
कपणा झाला कीं त्या वृत्ताचा भंग होतो. गणांचा निर्बध थोडासा ढिला 
करतां आला, तरी मात्रेतला फरक मुळींच चालत नाही, एक मात्रा जरी 
कमी किंवा जास्त झाली, तरी वाचतांना तिथें अडथळा झास्यावांचून. रहात 
माही. ज्या व्रत्तांत कविता करायची तै वृत्त कवीच्या मनांत पूर्णपणे बिंबलेले 
नसले कीं त्याच्या हातून बत्तभग हा व्हायचाच. मोठमोठे नामांकित कवीहि 
या दोष्रांतून सुटले नाहींत. कांहीं उदाहरणें पद्य. 
काय राव होतां शहरामधिं किति दिन 
* खेड्यांतील घराकडे 
या चरणांत २० मात्रा पाहिजेत, इथें २१ आहेत. 
पाहतें मजकडे कोणतें ! 
इथे १६ मात्रा हव्यात, पण १५ च आहेत. : 


गिरिजा भ्रकुटी मोडी परि ते जी किमपि हि न मानी 


“मेघांचा प्रवास 
या ठिकाणीं २८ च्या ऐवजी २७ च मात्रा आह्वेत 
: ससेही देउन बसले दडी ? 
: हिवाळा ” 


या दोनहि चरणांत एकेक मात्रा अधिक आहे 
नुवचरिल ' या दिंडी तरत्तांतल्या कवितेत जागोजाग वृत्तमंग झाळेला आहे 


क दाष १७७९ | 
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६ संयोग ऱ्हस्वास गुरुत्व देतो ' म्हणजे पुढें. जोडाक्षर आलें कीं मायचा 
ऱ्हस्व म्हणजे लघु वर्ण गुरु होतो असा नियम आहे; हाःनियम लक्षांतःन 
राहिल्यामुळें वृत्तमंग होत. असतो, याचीं पुढींल उदाहरणें पहा, 

£ तेळ जळे ! बघ ज्यात पाजळे ? 

“घनतमी शुक्र'? 
इथे ' ज्यो ? या जोडाक्षराच्या पाठीमागें असलेलें घ हे ऱ्हस्व अक्षर गुरु 
झाल्यामुळे एक मात्रा वाढली आणि वत्तभंग झाला. 
करित त्यास मुक्तद्वार ” 
र ' * सुवेझ' कालवा 
“ उपवनश्रीनें वस्त्राभरणे राया सजवावे 
“कोंकिलकूजित' 
अंध सदा नर बिमार्ग दिसला स्पष्ट जरी किति ऱ्हासाःचा ” 
उगे. कुणी काय बांधिले ' 
“: सोंदर्य-ज्योतिःचे तेजःकण ! ? 
कि र ह ऐरण 1) र / | 
“ क्षण छाया क्षण > १. | /५/ 
की उ. “ शांतता नको कर्धीच ' 
“« जोंवरतीं या कुडीत राहिल प्राण ” 
“ निज नीज माझ्या. बाळा 
वा.सव उदाहूरणांत एकेक माता अधिक होऊन, वृत्तमंग झालेला आहे 
आणि' तो “ संयोग ऱ्हस्वास गुरुत्व देतो ' या. नियमाकडे दुलक्ष केल्यामुळें 


झाला आहे. वरच्या ओळींतली वृत्तमंग करणारी जोडाक्षरे मोठ्या टाइपांत 
दिलीं आहेत. 


य॒तिभंग---यति म्हणजे; कवितेच्या । चरणांतळें वाचतांना किंचित्‌ थांब- 
ण्यांच बिरामस्थान, वृत्त ज्या मानानें ल्हान मोठें असेळ त्या मानाने प्रत्येक 
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*८० सुलभ कांव्यक्यासत्र 
' चरणांत, एक, दोन किंवा त्याहून अधिक विरामस्थानें असतात, किती मात्रेंच्या 
' नेतर हा यति यायचा तेंहि वृत्ताच्या. निंवमांप्रमार्णे टरलेळे असतें. जिथें 
थांबायचें तिथें पद पूण-झाळें पाहिजे. .ते अर्धवट राहतां कामा नये. 
तसें झाल्यास यतिभंग हा दोष होतो. काव्यांत या दोवाचा सुळसुळाट 
फार दिसून येतो.' कांहीं निवडक उदाहरणें पहा. 
“ दूळ हसे कां-ल्यांत बघ कसें ” 
नाड गंग] “ घन तमीं शुक्र * 
“ तोंच कुणी चप-ळाईनें । डोगर वेंघुन थोर 
करवेंदें विक-ण्यासाठी । ये मिल्लाचा पोर 
र 3 भाण (मिंह्मचा पोर ! 
“ धन्य महत्त्वा-कांक्षा धर्म-प्रीति राज्यका-रण नवते? 
र * कीक) वि € कुणी कांय बांधिले ? 
' ॥ गंभीरेच्या प्रसन्न अभ्यं-तरांत सुंदर रूपा 

“ देखुनि गगनां-तुनि सिद्ध मना पावतील संदेह 7. * 
2 * मेघांचा प्रवास 

* चिमुकरा बहु बा-लक हा असे ” शिल, 

' चर दिलेल्या काब्यचंरणांत जिथे आडवी रेध आहे, तिथें यति आहे. पण 
त्या प्रत्वेक ठिकाणीं पद अर्धे तुटलेले, 'म्हणज्ञे अर्थे मागे आणि अर्धे पुढें असें 
झांलेळे दिसून येईल, यालाच यतिभंग दोघ अते म्हणतात. 

यंमक दोषे--दोन किंवा अधिक चरणांच्या दोवटॉ कांहीं अक्षरांची 


ही | 


* पुनरावृत्ति होणें म्हणजे पहिल्या चरणांतठी शेंवटची कांहीं अक्षरे त्याच क्रमानें 
* हसऱ्या 'चरणांत येणें याला यमक असे म्हणतात. यमक्र हें कित्येक वेळां 

शेवटच्या एका अक्षराचेंहि असते. य॒मकाच्या बाबतींत असा नियम आहेकी 
अमक्ताच्या अक्षरांतून जो अर्थ निवायचा तो दोन्ही चरणांत वेगवेगळा 
"असला ,पाहिजे. एकाच अर्थाची. ती अक्षरे असता. कामा नयेत. 'एंकांच . 
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अर्थार्चे यमक हें दोषी ठरतें. शुद्ध यमक कसें असते त्याची कल्पना येण्यासाठी 
छएक दांन उदाहरण पुढ उद्धृत करात आहे 

की वेकुठी फुःकळ भक्त तिळ स्थळ नसे नसावो'े । 

वसवा पुरें पुरे कां म्हणतां, धनवंत कण कसा वेंची ॥ 

“ मोरोपंत 
या आयेत ' सावेंची ? या तीन अक्षरांचे यमक साधलेले आहे. पहिल्या 

चरणांत ' न--सावेचि ” याचा अर्थ ' असूं नयेच ' असा आहे, आणि 
इसऱर्‍्या "चरणांत, ' कस-सा वैंची * वाचा अर्थ ' कसा खर्च करील १ ” असा 
* आहे. मारापत आणि वामन पंडित यांच्या काव्यांत सुंदर यमक पुष्कळ 
आढळतात. वामन पेडितांचें पुढील यमक पहा. 

पुष्पवण नटला पळ्साचा 

पाथे सावध नसे पळ साचा 


* भीष्मप्रातिज्ञापूती 
इथे “ पळसाचा ? या शब्दांचा अर्थ ' पळस वृक्षाचा , आगे “ खरोखर 
पळभर * असा वेगवेगळा आहे. 
पुढचे उदाहरण यमकदोषाचें आहे. 
तोडिं मस्तक पडो चरणी या 
धन्य होइन सदाचरणी या 
५ भीष्मप्रतिज्ञापूती 
_ इथे शेवटचे “या? हे अक्षर एकाच अर्थाने दोन्हीकडे आले आहे. 
पाह्स्या व दुसऱ्या चरणांत अनुक्तमे 'फोडुनि-वातावरणीं,? 'करुणा-मना 
भेटे-उठे, ? ' संशोधक-मुख, ' ' सुरेख-एक, ? ' द्रोण-गर्जून, ? * 
केलक, ' जिर्थे-मागुते,  “ झेलिन-जण ? “ लाडकी-सारखी ? इत्यादि ह 
शब्द येऊन झालेली हीं यमक्रेंहि सदोषच म्हटली पाहिजित. | 
असाधुत्व--शब्दांची आणि क्रियापदांची रूपें अशुद्ध किंवा विकृत 
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करणें, याला “ असाधुत्व ' दोष असें म्हगतात. अघुद्ध ख्वें कानाळा 
कशीशींच वाटतात. त्यामुळें वाचकांचा विरस होतो आणि त्या प्रमाणांत अर्थ 
प्रतीतीलाहि धोका येतो. ' गोंजाराया 'ऐवजीं * गोंजराया, ? * श्रीमंतांना 
ऐवजीं ' श्रीमंतांला, ? “ तुजवरती ऐवजीं * तुजवरते, ? * तलवार ? ऐवजीं 
* तलवार, * “ सरदार ऐवजीं “ सर्दार ! ? “ तलखली ऐवजीं * तल्खली, ? 
“ आरोग्य ऐवजीं आरोग्यता, ? * स्वीक्ारी 'ऐवजीं * स्वीकरी, ? ' गांव- 
कूस ऐवजीं ' गावकोस, ? “ विस्तारला ऐवजीं * विस्तरला, ? 'मनोरंजन' 
ऐवजी * मनरंजन * अशीं रूपें वापरणें हें केव्हांहि दोप्रास्पदच आहे. 

ऱ्हस्व दीर्घोंची ओढाताण करून “ तूझ्यापुढें, * * पदांच्या, ? * लीहळें, ? 
“ नदिःचे, ' € आतूर, ? निघुन ' “ घिट, ? “ रघुविर, ' “ तुजविण शिण, ? 
“ सूख, * “ सृष्टीमाता, ? असले दाब्द वापरणें हा कांहीं ल्हान सहान दोष नाहीं. 

“ भाक्ति, * “ मुक्ति) * कृति ? “ स्फूर्ति ? इत्यादि हे ऱ्हस्व इकारांत शब्द 
आणि ' घेनु ? ' भानु ? ' प्रभु? * बिंदु , € सिंधु ? इत्यादि ऱ्हस्व उकारांत 
शब्द हे जेव्हां चरणाच्या शेवटीं असतात, तेव्हां त्यांची. दीर्घ इंकारांत किंवा 
दी्थ ऊकारांत ख्पे केळी तरी चालतात. पण तीं जर चरणांत मधे तशीं 
ईकारांत किंवा ऊकारांत करून वापरलीं तर तों मात्र दोप होतो. 

“ जाती, * “ येती, ? ' बोलती, * * म्हणती, ? “ दिसती, ? ' निजती. 
इत्यांदे या क्रियापदांच्या रूपांऐवजीं “ जाति, ? * येति, ? बोलति. ? 
* म्हणति, ? ' दिर्सात, ? “ दीसाते, ' ' निजाति, ? नीजति, ? अशीं ख्पें 
“वापरणे आणि लिंगवचनांचा घोटाळा करणें हेसुद्धा असाधुत्व ? या दोंषबा- 
लाच पात्र होईल. हे दोष कवितेंतच आढळतात. 

संधिविस्छेष--योग्य त्या ठिकाणीं पदांचा संधि न करतां तीं सुटी 
ठेवल्याने हा दोप होतो. विशेषतः जे संस्कृत शब्द सोधि करण्यासारखे 
असतील त्यांचा साधि तर अवश्य केला पाहिजे, पुढील उदाहरणें पहा:--- 

' पतन-अभ्युद्य बंघुर मार्गी ' इथें पदिस्या दोन दब्दांचा साधि होऊन 
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त्यांचें “ पतनाभ्युदय ' असें रूप झालेंच पाहिजे. “ पूर्व-उद॒य गिरिभाली ! 
इथे ' पूरवांद्य ? असा साधि झालाच पाहिजे. पण तसा तो न केल्यामुळें 
संघिविळेप्र हा दोष झाला. 
दुःश्रवत्तव-कानाळा कटु लागणारे आणि उच्चाराला कठीण असलेले 
शब्द काव्यांत आले कीं तिथें हा दोष होतो. 
ज्या'ठिकाणीं एखाद्याची निर्भत्सना किंवा धिःकार. करायचा. असेल तिथें 
मात्र कर्णकटु शब्द आल्यास तो दुःश्रवत््व या दोषाला पात्र होत नाही. 
पुढील उदाहरणें पहा-- 
घ्यावा जन्म पुनः. पुन्हा स्फुरबिती वालाक-पुष्पें-मुळे 
यांच्या डोळ्यांसमोर झाळे कितीक तख्तांचे तुकडे ” 
" आद्य जे कोणी कवी तस्स्फू्तिच्या ज्या सिंधु-गंगा ? 
“ अक्षय्य हृत्प्रभूर्चे....:.” 
दहीं सर्वे उदाहरणें दुःश्रवत््व या दोषाची आहेत 
अस्छाडता--चारचोंघांत किंवा. स्थापुरुषसिश्र समाजांत जे शळ् 
बोलतांना किंवा ऐकतांना लाज वाटेळ असले शब्द जर काव्यांत आठे 
तर अस्छालता हा दोष उत्पन्न होतो. रतिप्रसंगाचें वर्णन, त्री-पुरुषांच्या गुप्त 
शर[रावयवांचा उल्लेख आणि वेप्रविक प्रेमचेष्चें वर्णन ज्यांत आलेळें असेल 
ते काव्य अर्कील समजाब्रे. उदाइरणें देऊन या दोणाचें स्वरूप स्पष्ट करणें 
उचित नाहीं, 
अनुचितार्थल्व--एखादा चांगला अथ आपणास सांगायचा असतांना 
कोणल्या तरी राब्दांनीं त्यांतून अनुचित, प्रसंगाला अयोग्य असा अर्थ 
नेघाला तर स्याला अनुचितार्थस्व दोष असें म्हणतात 
तें व्यापिले सकळ सेन्य महादारांनीं 
भीष्मं जसा पतित होय हुताश रानी ? 
* रानांत पडलेला. अभि. सगळ्या अरण्याला. व्यापून टाकतो त्याप्रमाणें 
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मीष्माच्या बाणांनी सारें सैन्य व्यापून गेळ ' असा या ठिकाणीं अर्थ आहे 
इथ पातेत या शब्दाचा अर्थ * रानाला लांगलेला असा आहे. पण हा 
अथ टक्षांत येण्यापूर्वीच त्याचा “ धर्मभ्रष्ट, पातकी असा जो लोकांत रूढ 
अथ आहे तोच आधीं लक्षांत येतो. आणि तो तर या ठिकाणीं सवथा 
अनुचित आहे. कारण अभि हा पतितांना पावन करणारा आहे. मग तों 
पतित कसा होणार ? म्हणून या ठिकाणीं अनुचितार्थत्त्व हा दोष झाला 

विरुद्धमतिकृतू--हा दोषसुद्धा असाच आहे, कवीला ज्या शब्दांनी जो 
अथ सांगायचा असेल त्याच्या उलट अभ त्याच शब्दांतून जर निघू 

ठागला तर तिथें विरुद्धमतिकृत्‌ हा दोष होतो. विरुद्धमतिकृत्‌ म्हणजे 
उल्ट अथांची प्रतीति देणारा. याचीं कांहीं उदाहरणें पहाः--- 
बेथ समस्त बहिरे वसताति लोक 
कां भाष्रणें मधुर तूं करिशी अनेक ” 
अन्योक्ते 

कवि कोकिलाठा उद्देशून म्हणतो--'' इथें सगळे बहिरे लोक रहातात 
असे असतां तूं अनेक भाषणे कशाला करतोस? ” इथे “अनेक या पदानें 
असा विरुद्ध अर्थ उत्पन्न होतो कीं अनेक्र भाषणें करूं नकोस; एक भाषण 
केळेंस तर चालेल, ? पण कवाला तसे सांगायचे नाहीं. ' तं मुळींच भाषण 
करू नकोस ' असेंच त्याला सांगायचें आहे अनेक भाषणें ' या शब्दांनी 
कवाच्या मनाविरुद्ध अथ उत्पन्न झाला म्हणून हें उदाहरण विरुद्धमतिकृत्‌ 
या दोषाचें आहे असें समजावें 

इुसरें उदाहरण पहा, 

“ जिल्याहि अभिप्रेकितो वराने मंत्रधोषें हरि ” 

* हिंदवदना 

“या हिंदभूमीला इंद्र हा स्वगातून अभिप्रेक करतो. असा याचा अर्थ 

आह. या कवितेत कवि हिंदभूर्माचें विशेष महत्त्व वर्णन करीत आहे. पण 
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* जिलाहि ? यांतील ' हि? या पदानें असा. विरुद्ध अथे निघू लागला कीं 
“ इतर देद्यांवर जशी इंद्र वृष्टी करतो, तशीच ती हिंदभरमीवंरंहि करतो. त्यांत 
दभूमीच वेशिष्ट्य ते कार्य १”. हा अर्थ कवीच्या मनांतील आदायाला 
सववस्वी विरुद्ध आहे 
एक करीं घेऊन परशू । दुसऱ्या हातीं द्रोण ” 
मिल़्ाःचा पोर ? 

* एका हातांत परु आणि दुसऱ्या हातांत द्रोण घेऊन मिलाचा पोर 
आला असा कवींच्या सांगण्याचा ,आशय आहे. पण त्याच्या विरुद्ध त्या 
चरणांतून अथे निघतो को “ हातांत एक ,पर्यु घेऊन मिलाचा पोर आला. 
एका हातांत पु. आणि ' हातांत एक परशु ' यांत किती विरोध 

आहे पहा. व 
अप्रयुक्तता--काव्यांत जे शब्द वापरायचे ते. व्याकरंणदृष्ट्या तुद्ध असले 
आणि त्यांचा अर्थहि बरोबर असला तरी ते शब्द जर लोकांच्या व्यवहारांतं 
रूढ: नसतील, तर त्यांचा अर्थ चटकन्‌ समजत नाहीं आणि वाचक घोटाळ्यांत 
पडता. यासाठी अगंदी अपरिचित, आणि लोकञ्यवहारांत रूढ नझालेळे 
शब्द काञ्यात घेतां कामा नये..तसे ते घेतल्यास अप्रयुक्तता ह्या दोष होतो. 
आययुक्त म्हणजे व्यवहारांत ज्यांचा प्रयोग केला जात नांही असे. या दोषाची 
उदाहरणें पुढीलप्रमाणें; --- 
€ बका ! ऐशा ढोंगें तव अमित मासेच ठकती ? 
“ अन्योक्ति 
इथें ' फसतात ? याच्याबद्दल ' ठकती ? असा जो शब्द वापरला आहे, 
तो अप्रयुक्त म्हणजे रूढ नसलेला असा आहे. 
* संत्रोधनि केवळ तुझिया तृप्त ? 
घात पावते * याच्याएवजी * तृप्तते ) हा शब्द: अप्रयुक्त आहे 
उत्चोबरी . संथाबतां तें कोरडे अंगावरी ' सांबकाश चाळणें या अथी 
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£ संथावणें * हा धातु रूढ नाहीं. म्हणजेच तो अप्रयुक्त आहे. 
: हिंदवते अन्‌ बाईला । 
गात गात गोड गाणी ? 
“अंगाई 
“ झोके देतें ' या अर्था  हिंदवतें ? हा शब्द रूढ नाहीं. 
अवाचकर्व--रखाद्या शब्दाचा रूढ अर्थ वेगळा असून त्याहून 
निराळ्याच अर्थानें तो शब्द वापरला, तर तो शब्द दृष्ट अर्थ व्यक्त करण्यास 
असमर्थ ठरतो. म्हणजे इष्ट त्या अर्थाचा त्याच्यापासून बोध होत नाहीं, उदा- 
ह्रणांनींच याचें स्वरूप स्पष्ट होईल 
“६ तो पंकांमाजि आजी गंजवर फसला युक्ति नाही निवाया ? 
* अन्वोक्ते ? 
“रुतून वसला ? या अर्थी “* फसला ” हा शाब्द इथें घातलेला आहे. पण 
* फसला याचा रूढार्थ वेगळा असल्यामुळें “ रुतून वसला? हा अर्थ तो 
व्यक्त करूं दाकत नाहीं. म्हणजे “ रुतला ? या अर्थी * फसला? हा शाब्द 
अर्थाचा अवाचक झाला. 
“ गंगे विशुद्ट उपकार तुझे मनांत.” 
इथे “ अतिशय ? या अर्थानें ' विधुद्ध ? शब्द घातलेला आहे तो त्या 
अर्थांचा अवाचक आहे. 
“ स्स्त्वांत तमाद्या त्याचा 
क्षण इतरां तो मोजेंचा 
धंदा हा दरवेज्याचा 
तांब्याच्या जमती राशी ? 
* पैशांच्या ? या अर्थी “ तांब्याच्या ? हा शब्दे अवाचॅक आढे. 
हिष्टतत्व--हिष्टत्त्व म्हणजे कंठीणपणा, कवितेत कठीण शब्द व जाडे 
जाडे समास आले क्री त्यांची फोड करून अशे समजुन घेण्यास बरेच कष्ट 
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पडतात. तसेंच एखादी कल्पना दुबोध असली आणि कवीला ती व्यवस्थित- 
पणे मांडतां आली नाहीं तरीहि तिथें क्रिटपणाचा दोष येतो. ज्या कवितेचा 
अथ समजणे अवघड जाईल, ती कविता क्लिष्ट असें समजावें. क्रि्ट काव्याची 
कांहीं उदाहरणें देऊं 
पतन--अभ्युद्य-बंधुर मार्गी धांबति य॒गि युगि यात्री 
चिरसारांथे ! तव रथचक्रें हो मुखरित पथ दिन रात्री; 
ज क्षय-विप्ठुव माजे 
तव ३खध्वनि गाजे 
संकट-दु:ख-बत्लाता ी 
जनगण-पथ-परिचारक जय हे. भारत-भाग्य-विधाता ! 7 
“ विज्ञापना परिस यादववंशवीरा 
योगींद्रह्त्कमळपंकजगर्भकोरा ? 
नयनमनोरम तरंगताडव रसरूपी शिव करूनि हंसे. 
स्वर्गगेचें प्रतिविंबच जणु गंगा होऊने हें विलसे ?” 
काय नवल जर आले सोडुनि यक्ष सोधमय निज नगरी 
जीतं बाह्याद्यानस्थितह्रशिरस्चंद्रिका थोत करी ?.? 
या वर उद्धृत केलेल्या पद्यांचा तीं वाचतांक्षणीं अर्थबोध होत नाह 
हें सहज दिसून येणारे आहे. 
सादग्धता--पुण्कळ वेळां असं होते को दान अथे असलेला एखादा 
गाब्द कावेतेत यतो. त्याचे दोन्ही अर्थ, तिथे संभवतात आणि त्यांपैकी 
काणता घ्यावा याच्याबद्दल बाचेकांच्या मनांत संदय उत्पन्न होतो. अक्या 
ठिकाणी संदिग्धता हा दोप्र उतन्न होतो 
भविष्याचिया दूर कड्यांवरि 
सखे घुमविती मंजुळ बांसरि ” 
इथे ' सखे ? म्हणजे त्रिणी ) असा अर्थ समजायचा का ' अनेक 
मित्र * असा समजायचा, असा संशय उत्पन्न झाला. 
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.. आम्यता--्राम्य म्हणजे घाणेरडे, अछील असा बर्‍याच लोकांचा समज 
असतो; पण तो चुक्रीचा आहे. म्राम्य म्हणजे खेंडेगांवांतळें. किंवा गांवढळ 
असा त्याचा अर्थ आहे. एखादा शब्द केवळ गांवढळ लोकांच्याच भाषेंत 
असला, आणि नगरवस्तींतळे सुसंस्कृत लोक तो शब्द वापरीत नसले, तर 
तसला शब्द काव्यांत येऊं देतां कामा नये, तसा तो आल्यास ग्राम्यता हा 
दोष येतो. उदाहरणार्थ, “ लई, ? ' वंगाळ, *' समद, *५ न्यारा, ? पल्याड, ' 
* वाहूळ ? असले शब्द काव्यांत आले. तर-.तें काव्य “ग्राम्य ? ठरेळ, मात्र 
काव्यांत वर्णीवयाची एखादी व्यक्ति गांवडळ असेल तर तिच्या तोंडीं असले 
शब्द घातल्यास तो दोष न होतां गुणच ठरेल. 

* खेड्यांतील घराकडे ? या कवितेतल्या खालील ओळी पहा. 

“ काय राव होतां शहरामाधि किति दिन 
खबर बात आम्हा समदी द्या सांगुन ? 

इथें  संमूदी ? हा.शब्द गुराख्याच्या तोंडी आल्यामुळें तो - दोष न होतां 

गुण ठरला आहे. 


निरथकत्व--चरणांत मात्रा किंवा अक्षरें कमी पडूं लांगलीं कीं कावि 
कोणते तरी शब्द घाळून तो चरण पुरा करीत असतो. यमक जुळविण्या- 
साठांहि पुष्कळ वेळां उगीच कोणतेतरी शब्द घेतले जातात, अशा रशाब्दांना 
निर्स्थक शब्द असें समजावे, कोणतादि विशिष्ट अर्थ व्यक्त करण्यासाठीं ते 
'वापरठेंळे,नसतात. “ कीं; ? अहो, ?* रे, ? ' पहा, २ च. "जवी; अहा? 
1तसववां? “हि; “पे, :-। जाण, इत्यादि हे राब्द निरथकपणें स्वैर संचार 
करतांना दिसतात. 

कांहीं उदाहरणें पहा. 

“ तें क्षीरापान घडतांचि पश तयाची 


मुद्रा क्षणांत किति जात फिरून साची ” 


काठप्राचे दोष टू 


“ कां गुद्मरसी आंतच कुदुनी 
रे मार भरारी जरा वरी ” 
“ बुघ तालावरतीं नाचु लागळें हृदय वाहुनी पूर ? 
* संध्या करितां रमवि तुझे हे दर्शन देवि ! सुमंजुळ कीं ! ” 

जाड टाइपांत दिलेले शब्द त्या त्या ठिकाणीं निरथकर आहित त्यामुळें 
त्यांच्या ठिकाणीं निरथेकत्त्व हा दोष आला. । 

अधिकपदत्त्व--आवड्यकता नसतांना कोणताहि शब्द वापरल्यास 
हा दोष होतो. 

धरीं ना शास्त्राते कदनसमयी मी निज करा.” 

“मी हातांत शस्र धरीत नाहीं * एवढ्या म्हणण्प़रानेंच “ आपल्या हातांत? 
असा अर्थ होतो. त्यासाठीं निराळा “ निज हा शब्द घालण्याचे प्रयोजन 
नाहीं. * निज ) हा शब्द इथें अधिक्र आहे. 

“खुणा गांवच्या दिसूं लागल्या स्पष्ट मला लोचनी ” | 
इर्थे * लोचनी ) हा. शब्द अधिक आहे. “ दिसूं लागल्या ? एवढें म्हटस्या 
नच ' डोळ्यांनी दिसूं लागल्या ? हा अर्थ निघतो 
सुदुर्बैल असुनी-असुनि तीस कोट 
जसा तो छिन्न भिन्न कोट ” 

इथ- "सु? हा शब्द अधिक आहे, 

न्यूनपदस्व---अंधिक्रपदत्वाच्या उलट. न्यूनपदत्व हा दोष आहे 
वाक्याचा अथे पूगयणे समजण्यासाठी आवंरयकं ते सगळे शब्द त्यांत 
आलेच पाहिजेत. कित्येकदां असें घडते कीं शब्द अधिकहोऊन ते वृत्ताच्या 
साच्यांत बसेनासे झाळे, कीं त्यांतळे कांहीं गाळून कवि तो चरण पुरा करीत 
असतां. कवीने जे शब्द गाळे असतील, ते संदर्भाने वाचकांच्या लक्षांत येत 
असले, तरी त्यांना त्यासाठीं डोक्याला शीण द्यावा लागतो अपुऱ्या अर्थाचे 


वाक्य वाचून मनाला समाधान होत नाही. पुष्कळ वेळां त्यामुळें संशयहि्‌ 
उत्पन्न होतो. उदाह्रणा्थ--- 
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करा मधुर हा ! चला ! भरविते तुम्हां एकदा 
करों जतन यापुढे प्रभु पिता अनाथां सदा ” 


केवढें हें क्रोय * 
प्रभु अनाथांचें रक्षण करो म्हणजे सगळ्या जगांतल्या अनाथांचें का 


पक्षिणीच्या पिलांचे ? कवीचा आदाय तर असा आहे कीं ' पिलांचें रक्षण 
करो ? पण वाचकांना मात्र सकृदर्शनीं संगाय उत्पन्न झाला. तो कशामुळें तर 
“ पिता ? आणि ' अनाथां ? या दोन राब्दांच्या मर्धे ' तुम्हा ? हा शब्द कमी 
आहे म्हणून 
असेल याची पणेकुटी । जवळच स्म्य निवांत 
मातापितरांसह तथे । राहत हा सोख्यांत 
६ मिछाचा पोर आपल्या आईवापांसह्‌ पर्णकुटींत सुखाने रहात असेल ? 
असा कवीच्या मनांतळा अर्थ आहे. पण “ असेळ ” हा शब्द पुढच्या दोन 
चरणांत कमी झाल्यामुळें “ मिछाचचा पोर आईबापांसह पर्णकुटींत रहातो? 
असा अर्थ त्यांतून निघतो 
पुढचींहि सवे उदाहरणें वा न्यूनपदत््व दोषाचीच आहेत. त्या त्या चरणांत 
कमी असलेले दाब्द कंसांत दाखावेळे आहेत 
घे जन्म तूं फिरोनी । येईन मीहि ( तुझ्या ) पोटी 
मना वृथा कां भित्ती मरणा 
दार सुखाचे ते ( आहे ) ! ( ती ) हरि-करुणा ( आहे ) 
तुज जन्म दिला ( परि ) साथक नाही केलें 
जो इश्वर निर्मी तुज ता (च) निर्मि तयाही 
पापिणीवरी हा ( प्रभूचा ) कृपारष्टिधन वळला 
मागे र्थामाजी धनी ( बसला आह, ) थुंकी तयाची झळुनी 
धावू किती रे मालका ! होसी दयेला (कां ) पारखा ? 
पुनरुक्ति---चरणांत एकदां वेऊन गेलेल्या शब्दाच्या अर्थाचाच पन्दां 
दुसरा शब्द आल्याने पुनरुक्ति हा दोब्र होतो 


काव्याचे दोष ९१ 
“ मासे मला विमल भारतभूमिका हें 
त्वत्थोत हेचि शुभ मंगळसूत्र वाढे ? 
आुभ आणि मंगळ हे एकाच अथाचे शब्द आहेत. “ मंगलसूत्र * म्हटल्या- 
नंतर तें “ शुभ ' आहे हें सांगायला नको. 
* बघ थकुनि कसा निजला हा इह लोक ” 
“* इहूलोक ? याचाच अर्थ “ हा लोक * असा होतो. त्यामुळें या चरणांतील 
“ हा ) शब्द पुनरुक्त समजावा. | 
“ बहु दिवसांच्या जुन्या कुडाच्या मिती ” 
बहु दिवसांच्या ! असें म्हटल्यावर पुन्हा “ जुन्या ? असा दाब्द घालण्याचे 
कारण नाहीं. कारण 'बहु दिवसांच्या' म्हणजेच 'जुन्या ) हा अर्थ प्रसिद्ध आहे, 
मन तन्मय हो्डांन मधुर माधुरी सेवित झालें चूर 
* माघुरी ? “ मधुर ! असते असें सांगणें. ही पुनरुक्तिच आहे, 
पुष्कळ वेळां अर्थ जोरदार होण्यासाठीं एकाच अर्थाचे दोन शब्द काव्यांत 
येत असतात. तिथें पुनराक्ते हा दोंष होत नाहीं. उदाहरणार्थ---- 
“ते लांब दूरवर नदिचे निश्चल जल ? 
या ठिकाणीं “ लांब ' आणि ' दूरवर ' हें एकाच अर्थाचे दोन शब्द 
आले आहेत, त्यामुळें नदीच्या पाण्याचें दूरत्व अधिक्र स्पष्ट होतें. 
“ म्हणे अहो पापिणी पापरूपे 
जळो तुझें तोंड जडस्वरूपे.? अ 
या ठिकाणीं “ पापिणी ? आणि “ पापरूपे ? हे दोन शब्द एकाच अर्थाचे 
आहेत. पण त्यामुळें अर्थ अधिक जोरदार होतो की, “ तूं केवळ पापिणी म्हणजे 
पापकर्मे करणारी आहेस असेंच नव्हे, तर साक्षात्‌ पापस्वरूपच आहेस. ? 
या वर उल्लेखिलेल्या दोन्ही उदाहरणांत पुनरक्ति हा दोष मानतां येत नाहीं. 
अपुष्टाथत्व--एखाद्या शब्दाच्या अर्थाने सगळ्या वाक्‍्याथाला जर. कांही 
उपवोग होत नसेळ, तर तों शब्द सार्थ असूनहि त्या ठिकाणी निर्थक होतो. 
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वाक्याच्या अर्थाला त्याच्यामुळें कांदी'च पुष्टि मिळत नसल्वानें. “ अपुष्टाथत्त्व 
हा दोष तिथें उत्पन्न होतो. उदाहरणें पहा. 
बेसून जरा वललारिच्या कोमळ दोलीं 
आंदोलन, दे मक्तररवे तीस पुकारूं* 
कोमल वेलीच्या झोपाळ्यावर बसून जरा झोके घरेऊन त्या पक्ष्याला मक्त 
कठाने हाका मारूं दे ” असा याचा अर्थ आहे. इथ्चें * कोमळ ' या विशेष- 
णाचा सत्रथ वाक्‍्याथाला कांही उपयोग होत नादीं. वेलीचा झोंपाळा 'कोंमल 
असा अथवा कठोर असों. त्याचें या वाक्यांत महत्त्व नाहीं तर “ मुक्तरवें 
सुकारू दे याला मह्त्व आहे. आणि तें महत्त्व दरोविण्यास “ कोमळ ? या 
विशषणाऱची कांदी पुष्टि मिळत नाहीं, यासाठीं “ कोमल ? शब्दावर अपुष्टा- 
थत्त्व हा दोंष्र आला. 
तीन बाजुला खंदक खोल 
' चवथ्या बाजुस पाणी लाल.” 
तान बाजूना खदक आणि चवथ्या ब्राजूला पाणी अशी सर्व बाजूंनीं 
ब्रिकट परिस्थिति आहे असा कवितेचा आदाय आहे. त्या आशयाला चवथ्या 
बाजूच पाणा. ढोल म्हणजे चंचल आहे असें सांगण्यानें कांही पुष्टि मिळत 


४ 


नाहीं. “ लोल ऐवजीं * खोल हे विशेषण घातलें असतें तर वाक्याच्या 


आडायाला पुष्टि म्हणजे जोर मिळाला असता 
दूरान्वय---संबंधी शब्द हे एकमेकांच्या जवळ असावे लागतात. रचनेच्या 
उायाकारता. त्यांना एकमेकांपासून थोडेसे 'दूर केले तर' तें क्षम्य ठरतें. पण 
चा सवलतीचा अतिरेक होऊन संबंधी शब्द कुठल्याकुठे फेकळे जातात, तेव्हां 
घ्याचा अन्वय लावतांना फार त्रास होतो. अन्वय लक्षांत येंत नसल्यानं या 
दाला दूरान्वय ' असें नांव दिलेलें आहे. उदाहरणें पुढीलप्रमाणें--- 
खुड्टाने मुगाच्या शेंगा कधि कोवळ्या 
जाता यता खाव्या पाट्यांतल्या 


७ 
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इथें “ पाट्यांतल्या ? हें शेंगांचे विशेषण पहिल्या चरणांत “ कोवळ्या या 
शब्दाच्या आधीं वास्तविक पाहिजे पण तें दुसर्‍या चरणांत दोंबटी आलें आहे. 
दे नीच विचारी नयनीं तोय तरारूं 
इथे “ तरारू दे? हें दोंन शब्द अगदो जवळचे संत्रंधी आहेत. पण एक 
आहे चरणाच्या आरंभी तर दुसरा गेळा आहे पार शेंवटीं. 
नटविसि फुलदाणी तूं विविध कां फुलांनी ? 
या ठिकाणीं “कां? या प्रश्ना थक अव्ययाचा संब्रंध “नटविसि र या 
षदा्शी आहे. 
“ सदय हृदय यांचें भूप हा तापहारी 
म्हणुनि परिसिता मी होय येथे विहारी 
मजहि वध कराया पातकी पातला जों 
वरुनि पति असाही भूमि कैसी न लाजो 
| रंघुनाथपडित 
या 'होकाचा पुष्कळ ठिकाणी ' जो पातक्री वघ कराया पातला--- असा 
अन्वय लावून “ पातकी ? या शब्दाचा ' जो? या शब्दाशी संबंध जोडलेला 
आढळतो. पण तसा तो संबंध दुरान्वय या दोषाला पात्र होईल. या ठिकाणी 
£ यातक्री ? शब्दाचा संबंध “' पति? या शब्दाशी पाहिजे. “ पातकी वध 
कराया पातला ? या म्हणण्यांत कांहीं स्वारस्य नाही. तर ' जो मजहि वध 
कराया पातला असा पातकी पति वर्शने ? असाच याचा अन्वय लावला पाहिजे. 
या वरील उदाहरणांत दूरान्बय हा दोष आहे. 
अपद्स्थयदता--म्हणजे एखादा शब्द भळत्याच ठिकाणीं पडणें. 
तसा तो पडला कां भळताच अर्थ निघतो. 
“ हे उत्तरेकाडेळ भारतखंड सारे. 
पोषरेचि केवळ तुझ्या गुरूवारिभारे 
यांतील “चि! हा शब्द ' गुरुवारिभारें ' याच्या पुढे पाहिजे, तो ' पोषे * 
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याच्यापुढे पडल्याने “ उत्तरेकडील भारतखंड तुझ्या जलप्रवाहानें पोसतेंच. ! 
असा अर्थ उत्पन्न झाला. पण खरा अर्थ * तुझ्या जलप्रवाहर्निंच पोसते 
असा आहे. म्हणून इथें अपदस्थपदता हा. दोण झाला. 
“ तीचे डोंगर उंच, खोलहि नद्या डोळ्यांपुढे 'पाहतो ” 
यांत “ हि) हें अव्यय “ नद्या या शब्दापुढें पाहिजे. उंच डोंगर जसे 
पहातो तशा खोळ नवद्याहि पहातो. असा त्याचा अर्थ आहे. हेंहि उदाहरण 
याच दोष्राचें आहे. 
अभवन्मतयोग--डब्दांचा संबंध नीट न जुळल्यामुळे वाक्याचा 
अथे सरळपणें न लागणें हें या दोघाचे स्वरूप आहे, ज्या शब्दाचा ज्याच्याशी 
संबंध जुळायला पाहिजे तो न जुळतां भलत्याच शब्दाशी जुळून कित्येक वेळां 
अर्थाच्या बाबतींत घोंटाळा होंतो. उदाहरणें पहा. 
वनी झुळांने राहतां ध्वाने सरंध्र वश्यांतले, 
जिला मधु निवेदिती मधुपयक्ष कोदयांतळें 
इथें * मधु निवेदिती ? वा दोन दाग्दांचा संत्रंध “मधुप * या गब्दाशीं 
षाहिजे, पण “.मघुपयक्ष ? असें. रूपक केल्याने मधुप हा शब्द स्वतंत्र न रहातां 
समासांत समाविष्ट केला गेला आणि त्यामुळें “मधु निवेदिती या दोन 
शब्दांचा “ यक्ष ? या शब्दाशी संबंध आला. पण तसा तो यायला नको आहे, 
तो भीब्मदेह खिला शरतांडवानें | 
या ठिकाणीं * खचिला * या क्रियापदाचा संबंध ' शर या शब्दाशी 
आला पाहिजे. पण तसा तो न येतां, ' तांडवानें ? या बब्दा्शी आला. 
त्यामुळें इथें सरळ अर्थ लागत नाहीं. शरांनी देह भरून जाईल, पण तांड- 
वाने म्हणजे एका तृत्याच्या प्रकारानें तो कसा भरावचा ? 
या दाहि दिशा बसन तुला सुकुमारा 
गृह निर्जन रानी थारा 
' दहादि दिद्या देंच वर्न आणि निर्जन रान हेंच घर असा. अर्थ कवीला 
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व्यक्त करायचा आहें. पण '* ग्रह” शब्दाचा संबंध इथें * रानी? या शब्दाशी 


न येतां ' थारा ' या राब्दा्शी आला आहें. त्वासुळे खरा अर्थ समजायला 
अडचण पडते, न 
अविगम्ृष्टविधेयांशस्ब--म्हणजे वाक्यांतळा विधेय जो भाग त्याचा 
योग्य विचार न हॉणें. “ जो,-तो, ' “ जी-ती, ? “जे-ते, ? “जे-ते, ? 
* जी-तीं * इत्यादि या सर्वनामांचा मराठींत. नित्य संबंध असतो. यांपैकीं 
एक पद आलें कों त्याच्या जोडीचे दुसरें पद पाठोपाठ आलेच पाहिजे. एक 
आलें आणि दुसरें न आलें तर वाक्‍यांतळा विधेय भाग अमकाच आहे, हें 
निश्चितपणे कळत नाहीं. तसेंच *' जरी-तरी, ? “जेते, ' -' जेसा-तैसा, 
* जेन्हांततेव्हां * यांधेकरी पहिळे पद येऊन दुसरें न आल्यास वाक्याचा अर्थ 
पूर्ण होत नाहीं. 
पुढील उदाहरण पहा 
खाण्यावांचन रोडला, जरि जरायांगे बहू वाळला 
_. रोगाने अति पौडला, जरि मरायातोंहि कीं टेकला 
उन्मत्त ट्विपमगंड भेदन करायाचीच इच्छा करी 
मानी क्षुद्र जनावरांपरि तृणा स्पर्शेच ना केसरी 
या *होकाच्या पाहिल्या दोन चरणांत ' जरी ? हे अव्यय आलें आहे. पण 
त्वाच्या जोडीचे ' तरी हें अव्यव पुढें न आल्यामुळें मागच्या पुढच्या 


वाक्याचा संबध लागत नाही. त्यामुळे विधेय वेऊन गेलें तरी ते अजून पुढेच 
आहें असा भ्रम होतो 


हा वीरभाग शित्ुपाळ जयी विटाळी 
वीरांमधें तुरत होइल योके टाळी 
इथे पहिल्या चरणांत “ जर्यी ? आलें पण पुढच्या चरणांत तयी न आल्या 
सुळे “ अविमृष्ट विघेयांश हा. दोष झाला. 
विरुद्ठत्व--लोकांत रूढ असलेल्या समजुती आणि शास्त्रीय ज्ञान बांना 
'बेरूद असे वर्णन विरुद्धत्व या दोषाला पाल होतें. 


*) 
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भासे मळा विमल भारेतभूंसिका हे 
स्वत्स्नोत हेंचि शुभ मंगळसूत्र वाहे 
गंगेचें पाणी शुभ्र अशो त्याची प्रासाद्धि आहे. मंगळसूत्राचें माणि काळे 
असल्यामुळें त्याचा वर्ण काळाच असायचा. अर्थात्‌ गंगेच्या शुभ्र प्रवाहावर 
मंगळसूत्राचा आरोप केल्यामुळें इथे हे रूपक लोकप्रसिद्धीला विरुद्ध झालें. 
दे नीच विचारी नयनी तोय तरारूं 
हा चरण पहा. नीच विचारांनी डोळ्यांत पाणी कसे येईल ! झाली तर 
उपरती व्हायची. तेव्हां हें वर्णन वस्तुस्थितीला विरुद्ध आहे. 
___. श॥शिवीण दीन राका । पडली तिला विचारा 4 
राका म्हणजे पोर्णिमेंची रात्र. ती चंद्रावांचून कशी असू शकणार ? इथेंहि 
विरुद्धत्व हाच दोष आला. ककि - 
असो. इथवर काव्याच्या कांदीं प्रमुख दोप्रांची चर्चचा केली. त्यावरून 
निरनिराळे दोष हे कशा प्रकारचे असतात त्याची बरीचशी कल्पना येईल, 
आपल्या संस्कृत साहित्यक्यास्त्रज्ञांनीं डइतर विषयांप्रमाणें काव्यांतील दोषांचेंहि 
फार बारकाईनें विवेचन केळें आहे. या प्रकरणांत सांगितले त्यापेक्षां किती- 
तरी दोष. आणि प्रत्येक दोषांतळे भिन्न भिन्न प्रकार त्यांनीं सांगितले आहेत. 
परंतु इतक्या बारीक सारीक दोषांचे विवरण करण्याचे कारण नाहीं. 
सर्वस्वी निदोंष्र असें कोणतेंच काव्य सांपडणार नाहीं. ज्या मानानें दोष 
अधिक त्या मानानें तें काव्य कमी प्रतीचं आणि ज्या मानाने दोष, कमी त्या 
मानाने ते काव्य उच्च प्रकारचें असे समजावें, काव्याचें महत्त्व मुख्यतः 
त्यांतील रसावर अवलंबून आहे. नदीला पूर आला कीं जत्ते त्यांतले खडक 
आंत गडप होतात, त्याप्रमाणें काव्यांत रसांचा प्रवाह्‌ खळाळून वाहत असला 
तर त्यांतळे दोष्रहि दडले जातात, आणि रस नसेल तर दोषांचे स्वरूप 
कभ्षघधिकच उग्र दितूं लागतें, 
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प्रकरण सांतवें 
अलंकार 


«या प्रकरणांत अलंकारांविषयीं थोडेसे लिहायचे आहे. काव्याला शोभा 
देणारे जे धर्म त्यांना अलंकार अश्टी संज्ञा आहे. एखाद्या स्त्रीने आपल्या 
अंगाखांद्यावर दागिने घातले असतां ती. जशी सुक्लोभित दिसते, तसेंच अलं- 
कारांच्या योगानें काव्यहि खुळून दिसतं. अलंक्रार हे. कवितारूपी रमणीच्या 
अंगावरचे अनेक प्रकारचे दागिनेचच होत. या अलंकारानीं काव्याच्या अथीत 
भर पडत नाहीं. पण त्याला शोभा मात्र येते. ' त्या. रमणीची दृष्टि तरल. 
आहे. हें वाक्य आणि “ ती मृगनयना आहि ? हें वाक्‍य, या दोन वाक्यांचा 
अर्थ एकच आहे. पण पदढिल्या वाकप्रापेक्षां दुसऱ्या वाक्याचा अर्थ अधिक 
शोभायमान दिसतो. याचें कारण पहिस्य़ा वाक्यांत अलंकार नाहीं आणि. 
दुसऱ्या वाक्यांत उपमा हा अलंकार आहे हेंच आहे. * तों मनुष्व फार मोठा 
विद्दान.आहे ? आणि.“ तो मनुष्य विद्येचा सागर आहे ? या दोन वाक्यांत दुसरें 
चाक्‍्य अधिक गोड वाटतें. कारण त्यांत रूपक नांवाचा अलंकार आहे. “त्या. 
माणसाचें शरीर वांकडें तिकडें आहे ' हें वाक्य आणि '“ त्या माणसाला 
पाहतांच मळा अष्टाबक्राच्या गोष्टींची आठवण झाली ? हें वाक्‍य. दुसरें 
पहिल्यापेक्षा चांगर्ळे कां वाटते, तर त्यांत * स्मरण ' नांवाचा एक अलंकार 
आहे म्हणून ! असो. 


. अलंकारांचे दोन प्रकार आहेत. शब्दाळकार आणि अरथालकार, शब्दाले- 
कारांनी शब्दांचे सोंदर्य वाहून ते कानाला गोड लागतात आणि अर्थालंका- : 
रांनी काव्यांतळा अथ खुलतो. 


: शब्दालकार मुख्यत्वेंकरून तीन आहेत. १ अनुप्रास, २ वमक, . आणि 
१ शेज, क्रमाने त्यांचे स्वरूप आणि उदाहरणें सांगू, 


९८ सुलभ काव्यशास्त्र 


अनुप्रास-- 
प्रास म्हणजे फेकणे. अनुप्रास म्हणजे पुनः पुनः केंकणें अश्ली या शब्दाची 
व्युत्पत्ति आहे. चरणांत अथवा पदांत पूर्वी उच्चारलेला वर्ण कानांत गुणगुणत 
आहे तोंच पुनः त्याची आवृत्ति. करणें याला अनुप्रास असें म्हणतात. 
उदाहरण--- . 
ज्ञ ह दिशायति विशालयक्या अद्यांला 
आशावद्या कुवलयांत हदय कशाला-? 
: र्‍या दोन चरणांत “ झ्या ? हा वण पुनः पुनः आल्यामुळें अनुप्रास हा 
अलंकार झालेला आहे. । | 
वारा घेत बसे, तपे तपनसा तारापती निश्चये 
या चरंणांत॑ “ त? या वर्णांची वारंवार आवृत्ति झाळेली आहे, त्यामुळे 
अनुप्रास अलंकार होत आहे. 
यमक-- ” 
दोन किंवा अधिक चरणांच्या शेवटो कांही अक्षरांची पुनराव्रत्ति होणे. 
याला “यमक ) अलंकार असे. म्हणतात. उदाहरण--- 


*“ कीं प्रथम मदपराधें तारूं ना म्हणुनि वाहिल्या आगा 
प्रमुजी पुरे प्रतिज्ञा, भारतरणवृत्त त मनी आणा 


या ठिकाणी दोन्ही चरणांच्या शेवटीं “आणा ? हा शब्द आल्यामुळें र 
यमक झाल आहे, आणि त्या दोन्ही ठिकाणीं आणा म्हणजे “घेऊन या 
आणि आणा म्हणजे “ शपथा ? असा त्याचा वेंगवेगळा अथे असल्यामुळे हे 
यमक्र सुद्ध असे झालं. न 

श्हेष-- 

पदांतील अक्षरें म[गें पुढें असलेल्या शब्दांशी जोडून अभ बदल यांस 
* छक् ) अलंकार असें म्हणतात, उदाहरणू--- . _ , तज 1023 
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ते शीतळापचारी जागी झाली हेळूच मग बोले र 
औषध नलगे मजला परिसुनि अननी “ बरें ? म्हणुनि डोले 
र ६ नलदमयती स्वयंवर ? 
 इर्थे * नलगे ) या शब्दावर ेष्र आहे. दमयंती आपल्या आईला म्हणते' 
मला औषध “ नलगे ? म्हणजे नको. आणि “ नल-गे म्हणजे “गे आई, 
मला औषध नल म्हणजें नलराजा हेंच आहे ' असा त्यांतून 'केषा्थ निघतो. ' 
आतां अथलिंकारांकडे वळूं, अथालकार एकूण ५९ आहेत त्यांपैकी 
कांदी मोजक्याच अल्करारांचे निरूपण या प्रकरणांत येणार आहे. 
अर्थालकारांचे सूद निरीक्षण केस्यात त्यांच्या तर्गीकरगाचें एक ढोबळ 
तच्च आपणांस कळून येईल, पुष्कळशा अलंकारांच्या, मुळाशी साम्य अथवा 
. विरोध यांपैकी कांडीतरी असते. उदाहरणार्थ उपमा हा अल्कार घ्या. * नेल 
हवे कमलासारखे आहेत? या ठिकाणीं उपमा जी झाली ती नेत्र आणि कमल 
यांच्या साम्यामुळें काली, तसंच ख्ूपक, 'उस्रेक्षा, आंतरयाक्ति, अनन्वय, 
भ्रांतिमान, स्मरण, तदूगुण, निदरशना इत्यादि बरेच अल्कार प्रत्यक्ष .किंवा; 
अप्रत्यक्षपणे साम्यावस्च आधारून राहिलेळे आहेत. त्याचप्रसाणें विरोधाभास, 
विष्रम, प्रतीप, प्रत्यन|क, अतद्युण, विभावना इत्यादि हे 'अलंक्रार ..विरो- 
भाच्या पायावर उत्पन्न झालेले आहेत. अल्कारांचें सववसामान्य वर्गीकरण है 
अशा प्रकारचें आहे. 
उपमा--- 
निरानराळ्या दोन वस्तूंमध्ये जेव्हां कांहींतरी आल्हादजनक अर्से' साह्य 
दाखविलेलळं असते तेव्हा उपमा हा अलंकार होतो 
उपमेला चार गाष्टंची आवद्यक्रता असते. या चार गोष्टी म्हणजे उप- 
मर्ची चार अंगें होत, ज्या वस्तूर्चे वणन करायचे तिल्ग “'उपमेय ' असे 
म्हणतात. उपसेय म्हणजे ज्याला दुसऱ्या कश्याची उपमा द्यायची ते. उपमे- 
याच ज्या वस्तूशा साम्य दाखविले जाते ती वस्तु“ उपमान ? होय. ज्या 


१ 
ष्‌ 
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एका. विशिष्ट गुणावरून. उपमेय आणि उपमान यांच्यामध्ये साम्य असतें त्या 
शुणाला “ सामान्य धर्म ? असं म्हणतात. आणि हें साम्य दाखविणारा जों 
शब्द असतो, त्याला “ साम्यवाचक़र शब्द ' असें नांब आहे. अशा प्रकारची 
ह्रीं चार अंगे होत. 

मराठोंत हे साम्बवाचक इाब्द पुढें दिल्याप्रमाणे आहेतः--ज्ञसा, जेवी, 
परी, प्रमाणे, सा, सारखा, इत्यादि. उपमा ही केव्हां एकाच वाक्यांत होते तर 
केव्हां एक गोण आणि दुसर मुख्य अशा दोन वाक्यांच्या संयोगाने बनलेल्या 
एका वाक्यांत होते. उदाहरणार्थ, “ हिऱ्यासारखे थेब चमकती ? इथे एकाच 
साथ्या वाक्यांत उपमा झाडी आहे. आणि * रवि गेलारे सोडुनि आकाशाला- 
घन जेने दुर्भाग्याला ? या. ठिकाणीं. पुढच्या चरणांतळें वाक्य मुख्य आहे. 
आणि या दोन्ही वाक्यांत मिळून एक उपमा पूर्ण झाली आहे. 
__ उपमेचें उदाहरण--- 

“ हिऱ्यासोरखे'थेञ्र 'चमकंती 

या. ठिकाणीं “ थेर्व ? हे उपमेय आहे. “ हिरे ! हं उपमान आहे. ' सारखे ! 
हा साम्यंवाचके शब्द आहे आणि चमक्रणें हा दोघांतला म्हणजे उपमेय 
आणि उपमान य़ांमधला सामान्य धम आहे. उपमेची चारहि अंर्गे- या 
ठिकाणीं आहेत./ 

दुसरें उदाहरण पहा--- 
, _" शाळिग्रामासम काळा | देह कसा घोंटीव 

इथें * देह? हे उपमेय, “ शाळिग्राम ? हें उपमान, “ सम ? हा साम्य- 
वाचक झब्द, आणि काळेपणा व घोटीवपण| हे उपमान आणि उपमेय यां- 
मधले स्रामान्य धम होत. या ठिकाणींदि उपमेची चार अंगे आहेत. 

- उपमेय एकच असून उपमानें अनेक असली तर तिला “ मालोपमा 

अस्रें नांव आहे. .उदाहरणाश्रै-- 

* दिवाजी हा सूर्यासारखा तेजस्वी, . गगोदकाप्रमाणें शुद्ध, . सिंह्यासारखा: 
पराक्रमी, आणि हिमाल्यासारखा, घैयेवान्‌ होता. २ 


अंठंकारं १०१ 
इथे शिवाजी हें एकच उपमेंय असून सूय, गंगोदक, सिंह, आणि हिमा- 
ल्य अर्शी चार उपमानें आहेत * 
रूपक--जिथें उपमेयावर उपमानाचा आरोप केलेला असतो म्हणजे 
उपमेय हे उपमानच आहे असें ग्रहीत धरलेले असते, तिथे रूपक हा अले 
कार होतो. उदाहरणार्थ--- 
तुज हृदयंगम रवे विहगम-भाट सकाळी आळविती 


इथे “ विहंगम ) या उपमेयावर “ भाटे? या उपमानाचा आरोप करून 
कवीनें विहंगम हेच भाट असें कल्पिळें आहे 
डोळ्यांतल्या आंसवांच्या 
पाणीदारशां मोत्यांनीं 
इथे आंसवाना मोती म्हटलें आहे. 
क्रोधाभि, शोकसागर, विरहज्वाला, बोधामृत, ज्ञानोदधि, मुखचंद्र, पद- 
कमल, अज्ञानांधःकार, इत्यादि हे राब्द रूपका'चींच उदाहरणे आहेत. 
रूपकाचे दोन प्रकार आहेत. १ निरंग रूपक आणि २ सांग रूपंक. वस्चीं 
दोन्ही उदाहरणे निरंग रूपकाची आहेत. 
निरंग रूपकांत एकच आरोप असतो. म्हणजे एकाच उपमेयावर एक किंवा 
अनेक उपमानांचा आरोंप असतो. पण सांग रूपकांत 'उपमेयावर उपमानाचा 
आरोप असूनहि त्याशिवाय उपंमेयाचीं जीं अर्ग असतील त्यांवरोहे कसला- 
तरी आरोप केला जातो. सांग रूपकाचीं पुढील उदाहरणें पहा--- 
की नाम स्पशेमाणि स्पर्श परि काय'करिळ खापर मी 
इथें नामावर परिसाचा उगरोप केला असून मोरोपतानी स्वतःवर खाप- 
राचा आरोप केला आहे. मुख्य आरोप नामावरचा आणि गोण आरोप 
स्वतःवरचा आहे. 
राज्यवृक्ष सुम त्यास जनांचे 
ग्रेम, सौख्य फळ मानोति साचें * 


१्र्रे सुलभ काव्यशास्त्र 
मूळ संसति अमपे समीर 
भूप माठिक खरा नय नीर 
इथे राज्य या शब्दावर वृक्ष बा शब्दाचा आरोप मुख्य आहे; आगि 
राज्याची विविध अंगें हीं वृक्षाची अंगे असें कल्पून प्रजेचें प्रेम हे त्या राज्य- 
रूपी वृक्षाचे फूल, सोख्य हें त्याचें फळ, प्रजेची. सान्यता हे त्याचे. मूळ, 
प्रजेचा क्रोध हा सोसाट्याचा वारा, राजा ह्या -माळी;. आणि राजनीति हे त्या 
राज्यवृक्षाचें पाणी अशा बरीच गोग खूपक्रे मुख्य रूपकाळा धरून केलेलीं 
आहेत. सांगस्पक्राचे हे छानदार उदाहरण आहे. - 
उत्प्नेक्षा--उपमेय हे उपमानच आहे को-काय अक्षया अर्थाचे विधान 
करणे याला उतस्सक्षा अलक्ार असे म्हणतात. या 'अल्कारांत. उपमेय आणि 
उपमान ही दोन्ही मित्न आहेत याची जाणीव असते. परंतु कवीच्या मनाचा 
ओढा मात्र उपमानाक्रडे असतो. न 
भासे, वाटे, जणूं, जाणो, की, गमे, हे शब्द आढळले की. तिथे उठेक्षा 
हा अलंकार बहुधा असतोच. 
उदाहरण--> प 
जावोना रबिबिब लाळ दिसठें तेजाळ की कांचन 
“ पश्चिमेल्म, गेळेळें लाळ सूर्यबिंब जणू काय - तेजाळ सोनेच आहे. असें 
वाटतें ) असे कवि म्हणतो. इथे, “ रविबिंब्र हें उपमेव आहे आणि * कांचन 
हे उपमान आहे. दोन्ही वस्तुतः भिन्न आहेत, हें कंब्रीला . माहीत आहे. पण 
उपमेयाच्या ठिकाणीं त्याला. उपमानाचा भास हाऊन सूर्यबिंब हा सोन्याचा 
गोळा आहे. कीं. काय अद्या भावनेने कवि त्याच्याकडे पहातो म्हणून या 
ठिकाणीं रूपक हा अलंकार झाला आहे, उसेक्षावाचक दब्दांपेक्री की ह्य 
शब्द या. ठिकाणीं आहेच 
मान्ञ या शब्द विषयी एकं गोष्ट सांगितली पाहिजे की. तो दान्द 
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केव्हां केव्हां निरथेक असतो आणि कर्था कर्था निश्चववा*चक्रडहि असतो" आणि 
असा जेव्हां तो निर्थक किंवा निश्चववाऱ्चक असेल तेव्हां उस्ेक्षा . अलंकार 
समजतां कामा नये 
उग्रेक्षा अलंकाराचे तीन प्रकार आहेत. १ वस्तूस््रेक्षा, २ हेतूखेक्षा आणि 
३ फलोल्ेक्षा. 
_ जिथे एखाद्या वस्तूवर दुसऱ्या कशाची. तरी संमावना... केलेली. असते 
( म्ह० नसतांना आहे असें मानणें, ) तेव्हां  वस्तूत्पेक्षा ) ह्या प्रकार होतो. . 
उदाइरण-- 
भासं मठा विमल भारतभूसिका हे 
__ स्वत्छांत हेचि शुभ मंगलसत्र वाहे 
हे गंगे, तुझा. प्रवाह हे मगळ्सूतचच भारतभमीनें गळ्यांत घातलें आहे 
कीं काय असें वाटतें, इथं “ खोत ? या वस्तूवर भंगलसूच या दुसर्‍या वस्तूच 
संभावना केली आहे म्हणून ही वस्तूत्रेक्षा झाली. 
जिथे हेतु उत्रेक्षि असतो तिथे. हेतूतेक्षा हा प्रकार होतो. 
सकरुण वरणे शाळ धवल ते भास घातलिं तुजवरते 
जणु म्हणुनिच ज सुखाष्ण लागे........ ठे 
“ प्रमातकालीं वरुण देवाने गोदेवर बाष्परूपी शाल घातल्यामुळेंच जणू 
'गोदेचें पाणी सुखोष्ण लागते, ' असें कवि. म्हणतो. इथे पाणी सुखोष्ण लाग- 
'ग्याच्या हेतूवर उस्रेक्षा केला गेली आहे. न 
जिर्थे फल उत्रेक्षित असते तिथे फलोस्रेक्षा हा प्रकार होतो. 
पुण्य कुणाचें असें ख्पंघे हंद्यंगम संगसरवरी १--.... 
शांति मनाला पावे येथे मृत्युहि शोभा अमर वंरी 
ताजमहालाला उद्दशून कवीनें या ओळी लिहिल्या आहेत. ताजमहाल 
बांधल्यामुळे काय झालें ? शहाजह्यानाच्या मनाला: शांति मिळाली. इतरंहि 
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प्रेक्षकांना तो पाहून शांति मिळते. मनःश्ांति हे॑ ताजमहालाचे कळ. पण 
कवि त्यावर उग्रेक्षा करतों कां * ताजमडालाच्या रूपाने मृत्यूनेंच जणूं अमर 
अशी ही शोभा धारण केली ? मृत्यु म्हणजे विनाश. पण मुमताजच्या 
विनाशामुळें बांधंळेला हा ताजमहाल अविनाश म्हणजे अमर अशी शोभा 
धारण करून राहिला. मुमताजचा मृत्यु झाला पण त्या मृत्यूनेंच ताजमहालाचे 
अमर असे ख्प घेतलें असा याचा अथ आहे. हें फलोस्रेक्षेचे उदाहरण 
आहे. 

आतिदायोक्ति--- 

* अतिदयेंन उक्तिः अतिदायोक्तिः ? म्हणजे नेहमीं. अनुभवांत येणाऱ्या 
गोष्टींचं. अथवा वस्तूंचं वस्तुस्थितीपेक्षां आधिक वणन करणें म्हणजे अतिदा- 
योक्ति. ) भामहानें या अलंकाराची व्याख्या पुढील प्रमाणें. केली आहेः--- 

निमित्ताने वर्ण्य विषयाचे अतिदययुक्त वणन केल्यानें अतिश्ञयोक्ति हा 
अलंकार होतो. या अलंकाराचे चार प्रकार आहेत. 

१ ला प्रकार--दोंन वस्तूचा कांहीं सत्रध नसतां तो आहेसा दाखवून 
कांहीतरी विधान करणें. .उदाहरण--- ह 

उंच उंच डोंगर भवती । चढले नीळ नभात . 

या ठिकाणीं डोंगरांचा आणि नीळ आकाशाचा कांही संत्रंध नसतां तो 
दाखवलेला आहे. ै 

२ रा प्रकार--दोन वस्तूंचा संबंध असतां तो नाहीं अश्ली कल्पना करून 
कांह विधान करणें 


......स्पर्श मघुर तव मधुर चवी 
सायंप्रातः सेवियली तीं साखर वानिळ काय कवी ? 


* हे गोदे, तुझ्या उदकाची मधुर चव चाखल्यावर शहाणा माणूस साख- 
स्ंचें कशाला वणेन करी ? 
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इथें साखरेचा तिच्या माधुर्यांशीं संबंध असतांहि गोदेचें महत्त्व वणेत कर- 
ण्यासाठी कवीने तो नाहीं असें कल्पिले आहे. 

३ रा प्रकार--असंभाव्य गोष्टींची कल्पना करणें. 

उदाहरण--- 

शुंसुयुढे उदयाते एका काळींच केशवा करिते . 
जीरि बहु अयुतें अपतते चंद्राके स्पष्ट लोपते तरि ते 

या ठिकाणीं, * दकराच्य़ापुढें अयुत सूर्य आणि चंद्र एकाकाळी उगवले 
असते, तरी शंकराच्या तेजांत ते लत झाले असतें , अशी कल्पना केलेली 
आहे. ही कल्पना करिती असंभाव्य आहे ते सांगायला नकोच. 

४ था प्रकार--एखाद्या क्रियेला लागणारा अत्यस्पं वेळ दाखविण्यासाठी 
त्या क्रियेची व तिच्या कारणाची उलटांपालटं करणे म्हणजे आधी कार्य झालें 
आणि नतर कारण घडलें असा उलटा प्रकार दोखवर्णे. उदाहरंण--- 

कदा नेणों वोढी, शरधिंतुनि काढी शर कदा 
कदा धन्वी जाडी वरि वरिहि सोडी तरि कदा 
विपक्षाच्या बक्षावरि विवरलब्ल्यास्तव रणी 
कळे राजेंद्राची त्वरित शरसंघानकरणी 

* नल राजाचे अति जलद शरसंधान शत्रूच्या वक्षस्थलांत बाणे धुसल्या- 
मुळें ( म्हणजे त्यानंतर ) कळून येतें. त्याच्या आधीं तो धनुष्य ओढतो केव्हां, 
बाण काहून जोडतो केव्हा, तो सोडतो केव्हां याचा कांहींच पत्ता लागत 
नाहीं, ' या ठिकाणी आधीं वक्षस्थलभदाची क्रिया दाखवून तिचे कारण जे 
धनुष्य ओढणे, बाण सोडणे इत्यादि तें कार्यावरून अनुमानानें काढलेले आहे. 
कवीच्या ब्रोलण्याचा आशय असा कीं नंलराजा बोण कसा आणि केव्हां 
सोडतो तें कळत नाहीं. शत्रूचा हृदयवेध झालेला मात्र दिसून येतो 

स्वभावाक्ति--एखाद्या बस्तूचा स्वभाव, स्वरूप, गुंग, वणे, हालचाल 
इत्यादि गोष्टीचे दिसले त्से वर्णन केल्याने ' स्वभावोक्त ' हा अल्कार होतो. 
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उदाहरण-- ! | 
मातींत ते पसरले अतिरम्य पंख 
केलें वरी उदर पांडुर निज्कलंक 
चंचू तशीच उघडी पद लांबबीले 
निष्प्राण देह पडला श्रमही निमाळे ! 
पक्षिणीच्या मृत्यूच्या वेळचे अगदीं जशास तसें वर्णन आहे हे. म्हणून 
इथें स्वभावोक्ति हा अलंकार झाला. दुसरें उदाहरण--- 
दों बाजस वाळवंट 
नील गगन वर अफाट 
भोवळ दृष्टीस यत 
उष्ण वाहते हवा 
दिसत कुठें खुरट झाडि 
एकटीच वा झोपडि 
घेउनिया आणि मैढि 
अरब कुठें फिरत वा 
या ठिकाणीं कवीनें सुवेझ कालव्याकडचें हव्य अगदी हतेहब वणिल्या- 
मुळें इथेंहि स्वभावोक्ति हा अलंकार होतो. 
विरोध ( विरोधाभास )-- 
दोन गोष्टींत खरोखर्रांचा विरोध नसतांना त्यांत विरोध आहे अशा अर्थाचे 
विधान केल्यास तो ' विरोध ? नांवाचा अलंकार होतो विरोधालंकारांत 
विरोध हा खरा नसून तो केवळ आभास असल्यामुळें या अलंकाराला 
“ विरोधाभास ? असेंहि म्हणतात 
उदाहरण--- 


वायू तुझ्या मंजु गुंजाखानं इथें मोहुनी सारखा थांबतो 
आ ;ठक्मणी "वागू," चा “ वाहुणें * या क्रियेश्टी विसेध. दाखवळेला आरे. 


$ 
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वारा हा कधींच थांबत नाहीं. “ सदागति ' म्हणजे संदेव गतिमान असें 
वाऱ्याला नांवच आहि. म्हणून “ वारा ' आणि “ थांबणें ' या दोन शब्दांत 
विरोध असला, तरी इथें मात्र तो विरोध होत नाहीं. कारण कवीला एवढेंच 
सांगायचे आहे कीं“ शारदेच्याभोवती वारा सदेव खेळत. असतो. ? आणि 
तें त्यानें विरोधाभास वा अल्काराचा आश्रय घेऊन सांगितलें आहे. 
दुसरे उदाहरण--- 
बाजरिची ती गोड शिळी भाकरी 
लसूण कांदा चटणी मग ती वरी 
मारित मिटक्या यथेच्छ खातां सुधा तुच्छ बापुडी 
सुधा म्हणजे अमृत. तें नेहमीं लोभनीय आणि मधुरच असायचे. असें 
असतांना * सुधा तुच्छ ' म्हणून माघुर्यांशीं जो त्याचा विरोध दाखवला आहे, 
तो खरा नसून विरोधाभास आहे. 
तिसरे उदाहरण--- 
तुज घालोनियां पूजितो संपुटी 
परि तुझ्या पोटी चोदा भुवनें 
चौदा भुवने ज्याच्या पोटांत सामावतात त्या परमेश्वराला संपुटांत घाळून 
कसें पुजतां येईल £ सकृद्ददानी इथें विरोध दिसतो खरा. पण तो विरोध 
नाहीं, कारण “ अणोरणीयान्‌ महतो महीयान्‌ म्हणजे परमेश्वर हा अणूहून 
लहान आणि मोंठ्याहून महान्‌ आहे असें श्रतिवाक्य आहे. 
दृष्टांत-- 
जी गोष्ट प्रस्तुत असेळ ती एका वाक्यांत सांगितलेली असते आणि त्या 
वाक्याचा स्पष्टपणें बोध होण्यासाठीं दुसर्‍या एका वाक्यांत दाखलां म्हणून अप्र- 
स्तुत अशी दुसरीच गोष्ट सांगितली जाते त्यांला “ दृष्टांत ' अलंकार म्हणतात. 
उदाहरण-- 
किंवा तुज एकाकी पाहुनि खळ देत्य आडवे आळे 
फुटतां सागर सिकतासेतूचे काय त्यापुढे चाले ? 
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देवा, दुष्ट देत्य तुगा एकटा पाहून तुझ्य़ा वाटेंत आडवे आले असतील 
का? ' अश्ली हेका कवि घेतो. पण लगेच त्याला वाटते कीं “ अतुळ प्रतापी 
देवाला देत्य काय करूं शोकतील १ ' आगि याळ उद्देशून तो ध्शांत देतो कीं, 
* सांगर फुटला कीं तिथे वाळूचा सेतु काय टिकाव घरणार १ 
दुसरें उदाह्रण-- वी 
किंबा तुज गुतविळें भजंकी परि ते दयाडरे या रंकी 
उद्गरित्यासि न सज्जन गुतविंती गाय कष्टतां पकी 
कवि म्हणतो, “ देवा, माझा उद्धार करायला येण्याची इंच्छा असतांहि 
बुला भक्तजनांनी गुंतवून ठेवळें का ? पण भक्त तसे करणार नाहींत. ! असें 
म्हणून कवि त्यासाठीं दृष्टांत योजितो. “ चिखलांत रुतलेल्या गाईला वर 
काढायला जो उद्युक्त झाला त्याला सज्जन अडवून ठेवीत नाहींत. ? 
तिसरे उदाहरण-- र 
खला येतं साघुत्त्व साधुसंग 
दुष्टसंगें साघुस्व तें न भंगे 
पुष्पसंगे मातीस वास लागे 
सत्तिकेचा पुष्पांत गुण न वागे | 
._. इथे पहिल्या वाक्यांत जं तत्त्व सांगितले आहि त्याला दृंत म्हणून अप्र- 
स्तुत असे पुढचे दोन चरण घातले आहेत, 
अथीतरन्यास>-. 
अर्थोतरन्यास म्हणजे दुसरा अर्थ ठेवणें किंवा एंक अर्थ सांगून त्यावरून 
दुसरा अर्थ सांगणें म्हणजे एखादी विशिष्ट गोष्ट सांगून ती तशी घडून दयेर्णे 
कसे स्वाभाविक आहे, "त दाखविण्यासाठी एकादा सामान्य - सिद्धांत सांगणें 
किंवा एखादा सामान्य सिद्धांत अगोदर सांगून त्याची सत्यता पटविणार विशिष्ट 
उदाहरण सांगणें अद्या ठिकाणीं हा अलंकार होतो. 
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हतबल यांच्या पुढें जाहले सृष्टींतिळ राक्षस सगळे 
गांठ पड नि:स्पृह शूराशी तव सत्त्वर बळि-गर्वे गळे 
€ सह्यीद्रावरीळ करिलछ्यांच्या पुढें सृष्टीतील सगळ्या राक्षतांचा-उन्मत्त 
असुरांचा पराभव झाला आहे? असा अर्थ सांगून त्यावरूनच दुसरा एक 
अर्थ, एक सामान्य सिद्धांत कवीनें सांगितला कीं “ निस्तृह शूराशीं जेव्हां गांठ 
पडते तेव्हां मदोद्धतांचा गवे पार गळून जातो. 
पहिल्या चरणांत जो अर्थ. आलेला आहे, त्याच्या सिद्धतेसाठींच हा दुसरा 
अथे दुसऱ्या चरणांत सांगितला. आहे. 
सुऱ्या काजळी जटांसंगतीं वायु करी खेळुनि देगा 
भीति कुणाची त्याळा जाचे नाचे जो जगभर नंगा ? 
इथेंहि असाच अ्थोतरन्यास झालेला आहि. 
दीपक--  .  . र 
निरनिराळ्या संत्रघाथी शब्दांचा एका वाक्याद्ीं सयोग दाखविला गेला 
असतां दीपक हा अलकार झेतो. उदाहरण--- 
मासे तळ्यति, तरंग झळकति, तुषार चमकति जेवि हिरे 
या समयाला रूप तुझें हें दिसतें रम्य किती गडिरें 
या ठिकाणीं पहिल्या चरणांत जीं निरनिराळीं वाक्यें आहेत त्यांचा संयोग 
गोदानदीच्या रूपार्शी दाखविला गेला आहे.. गोदेचे . रूप कसे. तर ज्यांत 
“ मासे तळपतात ? असें. आणखी कसें तर “ तरंग झळकतात. ' असें. 
आणखी कसें, तर तुषार चमकतात ? असें. असा त्या सर्वोचा संवेध ख्पाशी[्‌ 
लागतो. इथे रूप हा शब्द वरच्या चरणांतील सगळ्या वाक्‍यांवर दिव्या- 
सार्वा प्रकाश पाडतो, म्हणजे त्यांच्याशीं संत्रध दाखवतो म्हणून ह्या दीपक 
अलंकार झाला. 
स्हेष--मार्गे काव्याचे गुण * या प्रकरणांत शष हा 
तेला आहे. आतां तो अलंकार कता होतो तें पाहू, 


पुण म्हणून सांगि- 
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जेव्हां एकांच वाक्याचे अनेक अर्थ होतात आणि पूर्वापर संबध ठाऊक 
नसला तर त्यांपैकीं कोणताहि. अर्थ घेणें दाक्य असतें तेव्हां. 'छेंष हा अलकार 
होतो. या प्रकरणांच्या आरंभीं रळेप्राचे जे विवेचन आलें आहे, तो छेघ 
आणि हा 'ळेब्र यांत फरक आहे. तो केवळ शाब्दळ्ेषर असून हा.अ्थळेपर 
आहे. याचें उदाहरण पुढील प्रमाणेंः-- 
संपूर्ण ते समज यास्तव दक्षिणाशा 
पाप्यांसि दंड धरितो करितो विनाशा 
देहीं जया मिरविते 'घनकांति भारी 
हा पाहिजे तरि वरी नळ-रूप-धारी 
न * न. द. स्वयंवर 
हा 'छोक यमाच्या वणनपर आहे. पण ल्हेप्रार्थाने तो नळराजालाहि लागू 
पडतो. या नछोकाचा सरलार्थ स्पष्ट आहे. आता 'ळेषा्थ कसा निघतो तो 
पाहूं. । 1 
६ या नलराजामुळें याचकांची दक्षिणेची आशा पूर्ण होते. हा अपराधी 
लोकांना शिक्षा करतो, घोर अपराव्यांना मृत्युदंडहि करतों. याच्या शरीरावर 
तेजस्वी कांति झळकत आहे. असा हा “ रूपघारी ? म्हणजे सोंदर्य सपत्न नल- 
राजा आहे. हे दमयंति, तुझी इच्छा असेल तर तूं याला माळ घाल. ? 
शेवटच्या चरणांत * नलरूपधारी ? असा राब्द आहे. तोहि दोहोकडें 
लागतो. यमाला उद्देशून अर्थ करीत असतां “ नळाचें रूप धारण करणारा? 
असा त्याचा अर्थ होईल व नलराजाला उद्देशून अथे करते वेळीं : नल--रूप- 
धारी ? अक्या दोन पदें वेगळी होऊन “ रूपघारी म्हणजे सोंदर्यसंपत्न असा 
£ नळ, म्हणजे नलराजा ? असा त्याचा अथ होईल, 
अन्योक्ति-- 
अन्योक्ति म्हणजे दुसर्‍याला उदेंगून केलेली उक्ति, ज्या एखाद्या व्यक्ती" 


बद्दल कांहीतरी सांगायचे अथवा बोलायचे असेल. तिचा नामनिर्देशढि न॑ 
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करतां तिच्याशी साम्य असलेल्या दुसर्‍याच एखाद्या व्यक्तीला उद्देशून जें 
बोलायचें असेल तें बोलणें याला अन्योक्ति असे म्हणतात, हा प्रकार “ लेकी- 
बोले सुने लागे ' अश्शापेकी आहे. याची विविध उदाहरणें पहाण्यासाठी सा- 
हिच्यपरिचियांतला “ अन्योक्ति ' हा संपूर्ण धडा वाचावा. “ कोकिलान्योक्ति 
ही अज्ञजनसमुदायांत ज्याच्या अंगींच्या गुणांचे चीज झालें नाहीं अश्या 
एखाद्या गुणी माणसाला उद्देशून आहे. * मयूरान्योक्तिमधील * पक्षी या 
मलयावरी...... * या कांत मोराच्या शब्दाच्या सामर्थ्याचे वर्णन आहे. 
पण तो रछोंक खरा मोराला उद्देशून नसून ज्याच्या तेजघ्वी वाणीने आणि 
आचरणाने विपक्षाचा पराभव झाला अश्या एखाद्या लोकामग्रणाला उद्देद्ून 
लिहिलेला आहे. ' युकान्योक्ति ) ही हातचें सोडून पळत्याच्या पाठीस लाग- 
लेस्या आगि शेवशी सववस्वी फसलेस्या एका हांवऱ्या माणसाला उदेशून आहे. 

असो ! केवळ ' अलंकार ? या एका विषयावर संस्कृतांत बरेच ग्रंथ आहेत, 
या एवढ्याश्या प्रकरणांत सगळ्या अलंकारांची नुसती तोंडओळखसुद्धां करून 
देणे शकय नाहीं. कांही प्रमुख अलंकारांचे थोडेसे दिग्दर्शन करूनच हें प्रकरण 
आटोपते घेगे भाग आहे. 
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प्रकरण आर्‍ठवें 
काव्याचे प्रकार 

या प्रकरणांत काव्याच्या प्रकारांविषयीं चार शब्द लिहायचे आहेत. 

“* वाक्यं रसात्मके काव्यमू ? या न्यायाने ज्यामध्ये कोणतातरी रस व्यक्त 
झाळेला असेल तें काव्य असें जरी आपण म्हटलें, तरी केवळ काव्य या 
सामान्य नांवार्न कोणत्याहि कविकरतीचें अंतरंग किंवा स्वरूप, योग्य प्रकारें 
आपणांस समजु शकत नांदीं. कोणतीहि एखादा कला शाखा. उपक्याखांनी 
विस्तारली, कों तिचे वर्गीकरण करणें ही गोष्ट क्रसप्रात्रच होते. काव्याचेंहि 
तसेंच आहे. काव्याचा प्रपंच वाढला, निरनिराळ्या बाजूनीं त्याचा विस्तार 
झाला म्हणजे हा प्रकार अमुक, तो प्रकार अमुक असा भेद पाडून त्याची 
'वगवारी लावणे भाग पडतें. आपल्या संस्कृत साहित्यशास्रज्ञांनी उत्तम काव्य, 
ध्यम काव्य आगि अधम काव्य असे एकंदर काव्याचे मेद पाडून त्यात्या 
मरकारांचा सूक्ष्म विचिक्रित्ता केळी आहे. मराठी काव्याचेहि आपणांस तसे 
सरकार पाडतां येतील, व याच वित्रप्रावर पूवेकाळीन मराठी लेखकांनी जे 
अथ 'लिंहिळे तं लिहितांना त्यानीं तसे प्रकार केळेळेहि आहेत. कारण मराठी 
भाषेंत काव्येलखनास सुरवात झाल्यापासून इंग्रजीचा अवतार होईपर्यंतच्या 
कालांत मराठी भाषेंत जी काव्यरचना झाली ती बहुतेक संस्कृत काव्यांचें 
रूपांतर करून किंवा तिच्या धर्तीवरच असल्यामुळें संस्कृत पंडितांनी आचर- 
ठेली पद्ातेच मराठी लेखकांना अनुसरणें प्राप्त होतें. ती पद्धत कोणती, 
तिचें स्वरूप काय, त्याचें विवरण करणें जरी उाभरेत असलें तरी त्याचा 
यथास्थित परासपे वा छोट्याशा पुस्तक्रांत घेण शक्‍य नसखल्यामुळें त्या माहिती- 
साठा याच विषयावरील पूर्वकालीन मराठी ग्रेथांकडे अगुंलिनिर्देश करणे अप- 
एस्हाय आहे, मात्र त्या पद्धतींचा अवलंब्र करून अवांचान मराठीच्या विस्ता- 
रठेल्या काव्यद्रक्षाची यथार्थ कल्पना येणारी नसल्यामुळे ती येण्यासाठी 
निराळ्या प्रकास्चा वर्गीकरणपढूति स्वीकारणे भाग आहे. तिचा अवलंब 
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करून आघुनिक मराठी काव्याविषयीं जरा विस्तारपूर्वक लिहिणें जरूर आहे. 
मराठी भाषेचा इंग्रजीशीं प्रथम संबंध एकोणिसाव्या शतकांत आला, ब्रिटिश, 
अमलाबरोअर इंग्रजी भाषेच्या अभ्यासाळाहि विशेष्रच प्रोत्साहन मिळाले 
त्यामुळें त्या भाषेंतील नवीन नवीन वाळूमयप्रकार पाहून ते प्रकार आपल्या 
भाषेंत असाव व मराठी भाषासुंदरीला नव्या नव्या काव्यभूषणांनीं नटवावी. 
असे मराठी भाषेचा जाज्वल्य अभिमान बाळगणाऱ्या ठेखकांस वार लागलें 
त्यामुळ अवाचीन मराठोंतील पुष्कळसे काव्यप्रकार मूळ इंग्रजीतून आपल्या 
कवींनी उचटले आहेत आणि ते 3 त्मसात्‌ करून त्या त्या प्रकारांची विपुळ 
काव्यरचना आजवर अनेक कवीनीं मराठी भाषेंत केलेली आढे. तेव्हां मराठी 
काव्याचे प्रकार ठरवीत असतांना संस्कृत साहित्यशास्त्राने ठरवून दिळेली 
पद्धति सोडून निराळ्यांच पद्धतींचा अवलंत्र करावा लागला आहे. काव्याचे. 
* प्रकारच जर नवीन तर मग त्यांची कसोटीहि नवीनच असणार हें उघडच 
आहे. आधुनिक मराठी साहित्त्यिकांनीं ही नवी पद्धाते स्वीकारूनच आजच्या 


काव्याचा वगेवारी करून दाखविली! आहे. ' तिला अनुसरून आपण थोडेसे 
विवेचन करू. 


प्रथमतः काव्याचे मुख्य दोन भेद पडतात. एक आत्मदृत्तिपर. काव्य 
आणि दुसंर परवृत्तिपर काव्य. 


आत्मद|पर काव्यांत भावगीत, सुनीत, विलळापिका आणि उद्देरिका असे 
चार पोटभेद आहेत 


या पोटभेदांपेक्ती “ भावगीत ?हा प्रकार अत्यंत महत्त्वाचा आहे. त्याचीच 
प्रथम थोडीशी "चर्चा केली पाहिजे ; 


भादगीत--हा प्रकार आजमितीस अत्यंत लोकप्रिय झालेला आहि हह 
प्रकार इंग्रजी कोव्यांतून आपणावडे आटेला आहे. इंग्रजीत याला 10176. 
असे नांव आहे. 1.1७ नांवाच्या तंतुवांद्याच्या. साथीसह गायिले जाणाडे 
7८ अशी त्या नांवाची 'उपपाक्ते आहें. जेव्हां आपल्याकडे नवीनध्का 
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हा प्रहार सुरू झाला तेव्हां 1/91'15 याच्याशी समानार्थक अते “ वेणिक है 
नांव त्याला दिळें गेळे, पण थोड्याच क्रालांत तें नांव मार्गे पडलें. पुढें 
* गरीतक ? किंवा ' गीतिका ? हीं द्दोन नांवें सुववळीं गेरी, पग त्यांचीदि 
दंशा तीच झाली. त्यानंतर रविकिरणमंडळानें “ भावगीत ? हँ नांव सुचवले 
आणि तें अ्थवाहक असल्यामुळें तेंच पुढें कायम झालें. आज तेंच नांव 
सवतोमुखीं झालें आहे. असा हा थोडक्यांत भावगीताचा इतिहास आढे. 

_ भावगीतांत इतर सव गोष्टींपेक्षा भावनेलाच . प्राधान्य असते. कवीच्या 
हृदयांत उचंबळून आंठेली कोणती तरी एकच भावना त्यांत पहायला सांप- 
उते. ती भावना कवीची स्वतःची असते आणि स्वतःच्याच भाबेंत ती तो 
व्यक्त करीत असतो, हया या काव्यप्रकाराचा विशेष होव. . अंतःकग्णांत 
एखादी भावना प्रबळ होते त्या वेळीं तर्कशुद्ध विचार आणि सारासारविबेक 
हे मागें पडतात, चांगळें कोणते, वाईट कोणतें, बरोबर कोंणते, चूक कोणते 
या गोष्टी भावनोद्रेकाच्या वेळीं कळेनाशा होतात. त्यामुळें भावगीतांत 
सुसगत विचार, नीतीचा उपदेश, एखाद्या सिद्धांताचे प्रतिपादन इत्यादि 
गोष्टींना विशेषसा वाव नसतो. भावना ही फार काळ टिकत नाहीं. . नदीचा : 
छाढा जसा एकदम येतो आणि लगेच ओसरून जातो, तशीच उचंबळळलेली 
भांवना,/दे थोड्याच वेळांत नाटींशी होते. भावनाच जर अल्पकाळ टिकगारी 
तर मग तिचें नंतर रेखाटलेळें शब्दचित्र म्हणजे भावगीत हंहि लहानच 
असणें स्वाभाविक आहे. भावगीत हें जसें लहान असतें तसेंच ते साधें 
असतें. कठीण शब्द आगि अलंकारांनी खचलळेली भाषा ही. भावगीताच्या 
बरिणामकारित््वाला विरोधी असतात. 

, _सुख्य जी भावना असते तिच्यावांचून इतर भावनांनाहि भावगीतांत 
भहत्त्व येत नसतें. अंतरांत खळबळ होत असतांना जी भावना सर्वांत वर 
येईल तिला सोडून कवीला दूर जातांच येत नाहीं.. पुष्कळ . वेळां अमे होतें 
की.कवीला व्यक्त करायची भावना काव्याच्या पालुपदांतच केंद्रित झालेली 
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असते, आणि काव्याची सगळीं कडवी त्या. पालुयदाच्या. भोबतींच फिरत 
असतात. एकेक कडवे म्हणून त्याच्या शेवटीं तें पालुपद उच्चारळें की त्यां 
प्रत्येक वेळीं त्या भावनेचा ठसा आपल्या हृदयावर अधिकाधिक, उमटत 
जातो. उदाहरण टिळकांचे “ पांखरा येशिल कधि परतून हें भावगीत. आणि 
नव्हं भावगीताला ठराविक्र पालुपद नसतें, तेव्हां प्रत्येक कडवें त्याच भाव- 
नेचा निरनिराळीं अंगें दशेवून तें चिल अधिक उठावदार करतें. 

कवीच्या हृदयांत उचंबळळेली ही भावना वाचक्रांच्याहि मनांत खोल 
शिरळी पहिजे, तरच. तें. काव्य वरशस्त्री झाळें असे ठरेल, वाचकांच्या- सना- 
बरहि तितक्‍याच रीतीनें तिचा पगडा ब्रसवायच। असेळ, तर त्या भावनेंचा 
विकास आणि वणन यांत एकजिनसीपणा अवइश्र पाहिजे. म्हणजे मुख्य 
भावना आणि तिचे योग्य दशन होण्यास लागणारी इतर बारीक़ सारीक अंगे 
यांमर्ध्ये विरोध असतां कामा नवे. जी भावना वणीवयाची: अस्षेल, तिला . 
निरनिराळे विचार-विकारांचे फांटेहि फुटतां कामा -नयेत. त्यामुळें वाचक 
सुख्य भावळेपासून दूर जातो. तसेंच भावगीत हे सुटसुटीत आ". आटोपशीर 
असायला हवें. तें फार लांबळें कीं वाचकाची उत्सुकता मावळते आगि तो 
कंटाळतो, आटोपशीर काव्य आणि त्यांत ठांसून भरटेली .अर्थासह. भावना, 
असें झालें की * समुद्राचा ठाव घेणाऱ्या शिशाच्या गोळ्य़ाप्रमाणे -भाबगीत . 
हृदयांत एकदम * घुसते ी अ 

भावगीत ? या शब्दांतला “ गीत ! हा शब्दहि. महत्त्वाचा आहे. जी 

भावना त्यांतून प्रकट कराबची असेल तिला अनुरूप अश्ली भावगीताची चाल 
असावो ग्हणजे तिच्यांतील स्वरयोजनेमुळें मूळ भावना अधिकच परिणामक्रारी. 
होते. तसेंच अनुरूप शब्दयोजना व यमक, अनुप्रास वणीवृत्ति हे शब्दालंकार्‌ र 
बांच्या योगाने तें भावगीत नादमघुर बाटावे. थोडक्यांत सांगायचे तर वाचकाला 
तैं एकसारखे गुगगुंगत रहाण्याची इच्छा व्हावी, असे तें असले पाहिजे 


या दृष्टीनें पाहतां 'छेकव तव मधु बोल हे श्री, माघव ज्यूलियनचें भावगीत 
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नमुनेदार आहे. कोकिळेचे बोळ ऐकण्याविषयीं कवीला झाळेली आतुरता ही 
त्यात भावना आहे. आणि नऊ ओळींच्या त्या लहानशा काव्यांत कवीने 
तिचा उत्कृष्टपणे विकास केला आहे. याची भाषा सांधी आणणि सुंदर आहें, 
झत्येक ओळीच्या दोवटीं “ ७? या कोमलतर वर्णाने यमक साधल्यामुळें त्यांत 
छाधकच माघुथ आले आहे. चालहि त्या भावनेला साजेशीच म्हणजे आर्व- 
तला पोषक अक्यीच आहे. प्रत्येक कडव्यानंतर पालुपद *हटळे कीं भावना 
अधिकाधिक बळावत जाते. 
$ आनंदी आनंद ? हें भावगीतहि चांगळें आहे. पण ' नील नभी नक्षत्र कते 
था [तसर्‍्या कडव्यानं त्यांत गूढत्व आळे आहे. वाचक ते गूढ उकलण्यांचा 
प्रत्न करू लागळा, कीं तो मूळ भावनेपासून दूर जातो. “ घन तमी दाक्र बघ 
राज्य करी, ? ' अजात व अज्ञात मित्रांप्र, ? * शांतता नको कधीच, 

सास्गाचाला, हा साहित्यपारेचय या पुस्तकांत दिलेलीं भावगीते संदर 
आहेत. ् 

' मराठी भाषेंतील सर्वांगसुंदर भावगीते कोणती असा प्रश्न कोणी केल्यॉस 
कवि यशवंतांचें “ आशीवीद ? आणि ' सारंगी ?  केशवसतांचे * थकलेल्या 
भटेकणाराचे गाणें * ' म्हातारी !* फुलपाखरू ? टिळकांचे * पाखर]. येशिल कां 
परतून ” कारे'यांचें * नि:स्तव्ध रहा क्षार्णि था प्रणया, बोरकर यांचे ' तेथे 
कर माझे जुळती ? या भावगीतांकडे गोट दाखवितां' येईल 

सुनीत--आत्मदृत्तिपर काव्यांत सुनीत ह्या दुसरा एक महत्त्वाचा प्रकार 
आहे. हा प्रकारहि इंग्रजीवरूनच आपल्याकडे आलेला आहे, पहिल्या प्रथम 
केशवसुत कवीनीं सुनीत लिद्वायला सुरवात केटी, अलीकडे पुष्कळ कवी 
सुनीताच्या पद्धतीची काव्यरचना करतात. ै 
सुनीताचा थोडक्यांत इतिहास युंढील्प़रमाणे आहे मूळ या प्रकाराचे नांव.. 

सानट असं आहे. ह प्रकार प्रथम इटली देशांत तेरान्या शतकांत जन्माला 

आला, “पंट्टाक च -डांटे या कदीनी त्याला नांदारूपाच आणल, नतर याचा 
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प्रसार इंग्लंड व फ्रान्स येथे झाला. सोळाव्या दातकांत सर वॅटस, अलं सरे, व 
स्पेन्सर या इंग्रजी कवींनी याचा प्रथम प्रचार केला, त्यानंतर मिस्टन, शेक्स- . 
पोयर इत्यादि कवींनी परिश्रमपूर्वक हा प्रकार इंग्रजी भाषेंत चिरस्थायी केला. 
पण इंग्लंडांत आल्यावर त्याच्या रचनेंत फरक पडला. त्यामुळें मिल्टनचें म्हणजे 
इटालियन पद्धतीचे आणि शोक्सपीयस्चें म्हणजे त्यानें इंग्रजी भाषेच्या प्रकृतीस . 
धरून फरक केलेले, असे दोन विभाग पडले. अशी याची माहिती श्री. बा. 
रानडे यांनीं सांगितली आहे. नी! 
हा प्रकार मराठींत येऊन त्या धर्तीची काव्यरचना होऊं लागतांच त्याला 
नांव काय द्यावें, असा प्रश्न साहित्यिकांच्या पुढें उपस्थित झाला. सुनीतांत 
चौदा ओळी असतात म्हणून. चतुर्देशक ! हें नांव सुचवले गेले. प्रो. श्री. 
नि. चापेकर यांनीं ' स्वनितक ? असें त्याचें नामकरण केलें. पण हीं दोन्ही 
नांवें मागें पडटून अर्थवाहकता, सुटसुटीतपणा आणि मूळ सॅनिट या शाब्दाच्या 
श्वनीशी साम्य या तिन्ही गुणांनीं प्रो. मा. त्रि.. पटवधन यांनीं सुचवलेले. 
सुनीत इंच नांव सर्वांना पसंत पडलें आणि आजमितीस तेंच रूढ झालें आहे. 
सुनीताचे चौदा 'चरण असतांत. मिस्टनचें आणि शेक्सपीयरचें असेः 
दोन प्रकार सुनीतांत पडतात हे वर सांगितलेंच आहे. मिल्टनच्या प्रकारांत 
पहिल्या आठ ओळींचा एक भाग आणि पुढच्या सहा ओळींचा दुसरा भाग 
असे विभाग पडतात. या प्रकारांत एक चार, पांच व आठ ओळींचे “एक 
यप्रक व दोन तीन, सहा व सात या ओळींचे दुसरें यमक होतें. पुढील सहा 


ओळींच्या विभागांत बहुधा. तीन. यमकें असतात. पण त्यांची स्चना 
निश्चित नसते 


शेक्‍्सर्पायरच्या प्रकारांत पहिस्या बारा ओळींचा एक विभाग आणि 
पुढच्या दोन ओळींचा दुसरा असे दोन विभाग पडतात. या प्रकारांत तरा 
व चौदा ओळीचे एक यमक असतें ' आणि पहिल्या बारा ओळींत 'साधा- 
रणपर्णे एक-तीन, दोन-चार, पांच-सात, सहा-भाठ, नऊ-अकरा; 
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दहा-बारा, अशो ओळोंचो वमके साधळेडी अमेसात. या यमकरंचनेंत 
पुष्कळ वेळां फरकहि होत असतो. . “ शादेलावेक्राडेत ? हें त्याचें सामान्य- 
पण बृत्त ठरून गेळें आहे. इतर वृत्तांदाहि कांही कवींनी कवनें रचली आहेत' 
पण ती अपवादादाखल . आहेत. शादूलविक्रीडित हे वृत्त गमीर असून 
खुनीताला ते चांगळे' शोभते. . त्याचे चरणाहे मोठे असतात. त्यामुळें इतर 
यगदृत्तांपज्षां त्यांत चार दोन शब्द अधिक घालतां येतात आणि त्या प्रमाणांत 
अर्थद्दि अधिक स्पष्ट होतो. व 
आतां त्याचें अंतरंग कसे असतें तें पाहूं .मिल्टनच्या तुनीतांत आठ आणि 
सहा असे ओळींचे दोन विभाग पडतात. या दीन विभागांत दोन भावना, : 
दान. प्रसंग किवा आधीच्यांत प्रसंग आणि नंतरच्यांत प्रसंगानंतस्ची भावना 
असा प्रकार-असतो. पहिल्या ओळींत एखादा विचार क्रिंवा भावना वाढवीत 
बाढबीत -हेवटच्या बिंवूरप्येत . पोंचवायची आणि दसऱ्या भागांत त्याच. 
विचाराची किंवा भावनेची दुसरी बाजू दाखवायची अथवा पहिल्या विभागां-. 
लस्या भावनेडा दुसऱ्या विभागांत उत्तर द्यायचे. काव्याचा विषय एकच पण. 
त्याचे तुल्यबळ असे दोन विभाग पाडून सुनीत विःचारपूर्ण करतां आरळे प!हिजे 
* रोक्‍सपीयरच्पा विभागांत पददिस्या बास. ओळींत एकच विचार खेळवा-- 
यचा. आणे पुढच्या दोन ओळींनी त्याचा समारोप तरी करायचा, . नाहींतर 
विद विचाराची. कलाटणी तरी द्यायची ,असा प्रकार असतो. तात्पर्य काय, : 
की पुढच्या दोन. ओळी पहिल्या बारा ओळींत मिसळून जातील, अद्रा: 
शरक्ारूया असतां कामा, नयेत. त्यांना स्वतंत्रपर्णे. महत्व असावे, 
केवळ भावना हा सुनीताचा विषय होऊं शकत नाही. सुनीतांत . भावना 
ही: असतेच पण तिच्याच 'बरोजर विचारहि असतो आणि.त्या विचारालाच 
स्यांतः प्राधान्य असतें. विचार म्हटला कीं तिथें कुत्रिमपणा 'आला'"वच.. त्यामुळें 
कोट्या, शब्दांवरच्या कसरती, . मिरानेराळे अर्थालंक्ार, तत्त्वप्रतिपादन, गूढ 
हदगते,. हीं -त्यांत येऊं घकतात, सुनीताची रचना एकंदरीत भारदस्त 
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₹्वर्याची अपतते.' भांवनेत्रर विचारार्थ दडपण पडत असल्यामुळें त्यांत 
गांभीर्य आपोआपच उतलन्न होतें. मावगीतापेक्षां सुनीतांत कलाकोशल्याचा भाग , 
अंधक असता. पण भावगातासारखा आल्हाद माल त्यापासून होत नाहीं 
. निल्टनच्या मद्धतीचे ' मराठी सुनीत म्हगून केशवसुतांची पुढील कविता 
«पह्-णा 
मंयूरासन आशि ताजमहाल . 
क्रामं दोन सुरेख त्या नपवरें के 2: --मयुरासनी . 
ज्या तो बेजुनि शोभला; प्रथम तं सा कोटि ज्या लागळे! . _ 
: राजे. ज्या पुढती जुळूनि अपुल्या हस्तद्वया वांकळे 
झाळे कंथित “ तत्करी शिर असे ' येऊनियां ह. मर्नी 
.प्रेमे मंदिरही तसे. नजसखी साठीं तय लावुनी 
- क्रोटी तीनच. स्या गभीर यसुनातीरावरी बांधिठें ! 
चोरे आसन ते दुरी पळविले स्मतेज्य कीं जाहलें ! 
आंहे अद्‌सुत तो महाळ अजुनी तेथें उभा राहुनी ! 
>< >< कहे 3९01: 10.32 
विऱहेयाट अशीच रे तव कृती त्या सवेदा पावती 
मत्त भ्रांत नंरा ! सदैव कितिडी तू धय रे जा%ला.. 
स्वाथांच्या प्रकृतीपुढे निजमनीं ही याद तू. जागती 
राहूं दे तरि धूर होइल जगी केःहांच तो लोपला ! . 
काडी एकच गंधयुक्त नमनी प्रीतीस तू लावती 
तीचा वास सदा जर्गी पसरुनी देईल तो तु्टिला ! । 
शहाजहान बादशहानें सहा कोटी खचचे करून मयूरासन बसविले आणि . 
तीन कोटी. खच करून आपल्या प्रियेखाठीं यमुनेच्या तीरावर ताजमहाल . 
बांधला, पण सहा कोटीचे तें . मयूरासन चोरांनी पळवून नेळे, -आणि तीन 
कोटींचा. म्हणजे त्याहून कमी. खर्चाचा तो ताजमहाल मात्र अजून जद्याच्या, 
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ससा आहे. ही घटना पहिल्या आठ ओळींत सांगून त्या घटनेमुळे उद्‌भव- 
लेला विचार सांगतांना कवि म्हणतो, मनुष्याच्या सवे कृति अशाच विल्है 
बाटोला लागतात, पण स्वाथप्रकाते माणसाला त्याची कर्पना येत नाहीं. 
कितीहि धूप जाळला तरी तो फुकट, त्यांचा धूर मात्र व्हायचा.  प्रीतीसाठा 
एक सुवासिक उदवत्ती जरी लावली तरी तिचा वासमात्र जगांत भरून 
राहतो आणि त्यामुळें संतोष होतो 

या उदाहरणावरून आठ आणि सहा ओळांचे. विभाग पडंणाऱ्या तुनी- 
“ताची कस्पंना येऊ शकेल 

बारा आणि दोन ओळींचे विभाग ज्यांत. पडतात अशा सुनीताचे 
उदाहरण “ घ्यावा जन्म पुनः पुन्हा ? ई यशवंत कवीचे काव्य होय. 

पहिल्या बारा भोळींत संसारतापानें वैतागून घरांतून बाहेर आलेल्या 
ग्रहस्थाचा फुलें, मुळे, 'आणि सूर्याचे कोंवळे किरण हीं हृद्य पाहून संताप 
शमतो आणि तो प्रसन्न होतो हे दाखवले अतून शेवटच्या दोन ओळींत 

हाइ ' जन्म नका नकांच ? अगदी संसारतापामुळं 
घ्यावा जन्म पुनः पुन्हा  स्फुरविती बाळाके-पुष्पें-मुळें 

अशी त्याचो परिणती किंवा विचाराला मिळालेली.उलटी गति दाखविली आहे 

विलापिका आगि उंद्देशिका--आत्मबृत्तिपर काव्यांत हेहि दोन प्रकार 
येतात. ज्याच्यामध्ये एखाद्यांच्या मृत्यूचा विलाप असतो त्या काव्याला 
विलापिका ( 191९29 ) असे म्हणतात. मृताविषयींचा शोक, त्याचें गुण- * 
वर्णन, त्याच्या. मृत्यूमुळे झालेली हानि आणि मग त्याला अनुसरूनच 
संसाराचा नाशिवंतपणा, जगाची घडामोड, जन्ममृत्यूचें तत्वविवेचन आत्मा- 
नात्म विचार इत्यादि गोष्टी विलापिकेंत येत असतात. मृत्युदुःखाने उत्पन्न 
झालेल्या भावनांचा उद्रेक ज्यांत झाला असेल ते वेलापिक काव्य हें जरी खरें 
असले तरी शोकाची पहिली भावना ओसरून गेल्यावर तशा त्या दुःखांतहि 
मजु्याठा जे विचांर सुचतात, वं जन्मे-मृत्यूंसबंधीं जे कांहीं तांत्विक विवेचन 
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त्याच्या मनांत सुरू होतें त्या विचारांचा आपणि मूळ शोकाच्या भावनेचा 
ज्यांत सुंदर मिलाफ झालेला असतो तेंच खरेखुरे वेळापिक काव्य होय. 
एखाद्याच्या मृत्यूने रडणें म्हणजे विलापिका नव्हे तर त्या रडण्याबरोबरच 
कांहीं विचारहि पाहिजे, लेभे यांचें “* शोकावर्त ' आगाठदे यांचें “बाघ्यांजालि? 
टिळकांचे “ बापाचे अश्रु * हीं मराठीतील ठे लापिक काव्यें वाचनीय आहेत. 

उद्देशिका ( 09९8 ) म्हणज पूज्य आणि महान्‌ विभूतींना उद्देशून 
लिहिलेलें स्तुतिपर काव्य, ' राष्ट्राच्या दृष्टीनें महत्त्वाचे प्रसंग, मोठमोठे पुढारी 
आणि साधुसंत यांचीं स्तोत्रे, पूज्य आणि पावन अशीं ऐतिहासिक स्थळे, 
अशा प्रकारचे उद्देशिकांचे विषय असतात. या दृष्टीने चंद्रशेखरांचें “ हिंद- 
बंदना, * कृष्णदयाणवार्चे. * श्रीकृष्णजन्मकालवर्णन, ? रवींद्रनाथांचें * जये 
हे भारत भाग्य विधाता, ? गिरीशांचें * श्रीशारदावंदन, ? माधवांचें “ तारा- 
पूरचा संग्राम, * टिळकांचे ' माझ्या जन्मभूमीचं नांव, ' गोविंदाचे टिळकांची 
भूपाळी, ? हीं काव्यें उद्देशिकांच्याच सदरांत घाळतां येतील. : 

दुसरें परवृत्तिपर काव्य, यांत नार्यगीत, शि्लुगीत, गोपगीत इत्यादि 
प्रकार येतात, या सर्वांत नाट्यगीताळा फार महत्त्व आहे. 


नास्यगीत--म्हणजे नाटकांतळें गाणें किंवा पद नव्हे, तर कवीने 
स्वतःच्या भावना किंवा विचार दुस्ऱ्या एखाद्या कास्पनिक व्यक्तीच्या तोंडून 
वदवलेले काव्य, नाटककार आपल्या नाटकाच्या रचनेसाठी अनेक पात्रे कत्प- 
नेने निर्माण करतो, आणि ठरविलेळें कथानक्र त्या पात्रांच्या तोंडून. वदवतो 
आणि आपले विचारहि त्या पात्रांच्या तोंडूनच कथन करतो, त्याप्रमाणेच 
नार्यगीताचीहि पद्धति असल्यामुळें त्याला नार्यंगीत अर्से नांव मिळालें आहे, 
नारकांत आणि नारूगीतांत फरक येवढा'च की नाटक गद्यांत अस्ते आणि 
नारूगीात हें पद्यांत असतें, तरेंच नाटकांत अनक पाने असतात, तर नाट्य- 
गीतांत तीं एक दोनच असतात. क्वचित्‌ एका पात्रावरहि त्याचें काम भागते, 

भावगीतापेक्षांहि नाट्यगीत हा प्रकार अवघड आहे; भावगीतांत कवीला 
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स्वतःच्याच भावना ५क्त करायच्या असतात. स्वतःचीच सुखदुः ब कळवळून 
खांगायचों असतात. स्पतः ची सु'वदुः रें परिणामकारफ रीतीनें सांगणे सोपें. 
असतें. पण दुसऱ्यांची मुखदुः खें, त्याच्या अंतरांतल्या भावना, आणि त्यांचे 
अंतःकरण जागून वेर्गे इं अतिशव कठीण अपतते. परक्य़ाची सुखदुःखे समजापला-- 
सुद्धां जर इतक्री कटींग, तर मग ती आत्मीयतेने काव्यांतून वपक्त कणे हे. 
काम किती अवघड अपेळ त्याची कल्पना करावी, ज्या व्यक्तीच्या भावना 
रंगवायच्या अततीळ त्या व्यक्तीशी तद्रा तदाकार झास्याबांचून हें काम 
होणार नाहीं. संनाजीवर ओढवळेला हृदवभेदक प्रसंग, एखाद्या युवतीच्या 
कपाळी पडलेली वेधव्याची कुऱ्हाड, पुरतरविपोगानें एखाद्या मातेला झालेला . 
अयार'शोक, इत्यादि या दारुण आपत्ति जणूकाय आपल्यावरच आल्ल्या : 
आहेत, अंशी भावना' करणें, इतकेंच नव्हे तर घटकाभर त्या व्यक्ती आपणच 
आहों; अश्या तन्मयतेने त्यांच्या तोंडून बोलणे हे .काम ८५र नार्ही. अखे कोण : 
स्हृणेळ £ कवीचचा हा एकप्रकारे परकायाप्रवेशच असतो. आणि. *इणूनच.: 
सुंदर नाट'थगीते लिहिणाऱ्या कवीची योग्यता इतर कवींहून भ्रेड असते. 
नाट्यगीत लिहिणे हें अत्यंत कलाकुसरीचे काम आहे. केवळ भावनेने ! 
नाट्यगीत परिणामकारक होत नाही, तर त्यासाठी .कल्पनाह्ि असावी लागते, 
स्वतःची सुखदुःखे वर्गन करीत असतां केवळ भावनेचेंच कार्य अधिक अततें; 
पण दुसऱ्याची सुखदुःखे वर्णन करायची असल्यास त्याला कव्पनेचीहि. जोड . 
लागते. दुसऱ्याच्या मनांत विशिष्ट प्रसंगी कोणकोणत्या भावना येत अततील : 
आणि कसकसे विचारतरंग उठत असतील तं कवीला तरळ कस्पनेवांचून - 
खमजणें शक्‍य नसतें. भावना आणि कल्पना यांचा गोड संगम जर कुठें. 
पहायला मिळत असेल तर तों नाट्यगीतांतच, 
नाट्यगीत प्रमाणबद्द आणि. उठावदार होष्यासाठी कलेचे साह्य ध्यावे . 
लागतें. विविध पार्ने, त्यांचे विविध स्वमाव, विविध प्रसंग यांची योग्य . 
बुळणी व्हायला कळ हीच साह्यकारी होऊं शकते. नाट्यगीतांत जीं एक 
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दोनच पार्त्रे अततील, त्यांच्या विशिटड स्यमाजावा योग परिशेश कवा : 
लागतो. प्रमंग चातुर्याने निवडावे लागतात, नाटचणीत हं लहान असल्या 
सुळे त्यांन महत्वाचे अततील तेवढेच प्रसंग व गून बाहीचे नुसते सूचक : 
शब्दांनी ध्वानिव करून पुढें जायचे अअर्ते, आगि ग्रा सर्वे गोष्टी कला अवली 
तरच जमतात. | 
उत्तम नाट्यगीताचें लक्षग सांगतांना कवि गिरीश म्हणतात. “ भावनेचा 
उद्रेक, कस्पनांचा उठाव, कलेचें . कोशल्य व प्रसंगांची निवड दी जितर्की 
उच्च दजाची अततील पितकें कवीचे नाट्यगीत सुंदर व उदात्त होतें. ' असो. 
मराठी करवीत कविवर्य तांग्रे यांचीं नाट्यगीते सुंदर आहेत. नमुना ; 
म्हृणून त्यांच्या काव्यसंग्रहांतली * िजळि जशी चम. स्वारी, ? * दुष्काळा- 
नेतरचा सुकाळ,  ' दुद्ध सुंदरीस,. !** राजकन्या आणि तिची दासी ? ' तर - 
मग गट्टी कोणाशी ) ही नाटचगीर्ते- अअर्प वाचावीत. तसेंच गिरीणां्चे 
शूपणखा ? इं नाट्यगीतहि सुंदर आहे, > 
साहित्यपरिच याच्या पुस्तकांत दिलेळें “ निज नीज माझ्या बाळा! ईं; 
नाट्यगीत चांगल आहे. यांत. दोन पार्त्रे दिसतात. एक अनाथ स्त्री आणि 
दुसरे तिचा लहान मुलगा. या दोहेंपैफी मुलगा मूक असून ती स्रीच तेवढी : 
कवीर्ने या कव्अंत बोलती ठेवली आहे. त्या अनाथ मातेच्या भूमिकेर्थी : 
कवी अत्यंत समरस झालेला आहे. त्यांतळी भावना दृदयस्पर्धी असून विचारहि : 
ह्या पात्राच्या तोंडी शोभेते अगे. उचित आहेत. पहिल्या दोन कडव्यांत . 
बैधव्याचा आणि. अ पस्थजनांनीं त्याग केल्या चा सुंदर ध्वाने आहे. त्यांतला : 
प्रसंगहरि अंत: करण खेचून घेणारा आहे. . र 
** घे कुठार ह. मायदेवांचे नाटयगीतहि. सुंरर. आहे. : एका क्षाची 
भूमिका घेऊन कवि त्यांत बोलतो आहे असें दाखविलें आहे 4 
शिवराज. आणि बालवीर ' हेंहि पुष्कळ अंश्री नाट्यगीत आहे. त्यांतीळ : 
बाळबीराचा इपानीपणा आणि. आवेश. लोमनीय- वाटतो. तो. प्रगरत. मोठा ; 
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बहाराचा आह. कवान त्यांतली सांवळ्या आणि वाररूपी शिवाजी हीं दोन्ही 
थालेंहि कोशल्यानें रंगविठीं आहत. यांत कल्पनेचा मनोवेधक उठाव जर कुठे 
ज्लोला असेल तर तो काव्याच्या शेवटीं. शिवाजी त्या सावळ्याला म्हणतो-- 


चल इनाम घ हा माझा शेला तुला 
पण बाल सावळ्या पुन्हा बोळ एकदां 
खबरदार जर टाच मारुन जाल पुढे चिंधड्या, 
उडबविन राइराइएवढ्या * 
: शिवाजीच्या भूमिकेशी कवि तन्मय झालेला आहे हें या ठिकाणी स्पष्ट कळते. 
एरवी त्याला काव्याचा शेवट अशा रीतीनें करण्याची कल्पना सुचलीच नतती, 
शिशुगीतं-- हाटइि एक नारथगीता'चा'च प्रकार आहे, ज्यांत फक्त लहान 
मुलांच्याच भावना किंवा विचार त्यांच्याच भाषेंत व्यक्त केळे जातात ती 
शिंध्ुगातें होत, ल्हान मुलांच्या भावना व्यक्त करण्याचें कामहि फार अवघड 
आहे. यांतली भाषा साघा असली पाहिजे. भारदस्त आणे कठिण शब्द 
त्यांत येतां कामा नयेत, अगर्दांच ल्हान मुलांच्या भाठना व्यक्त करायच्या 
असल्यास बोबडे शब्दहि घातले पाहिजेत, त्या काव्यांचे विष्रयाहि प्रोढ असूं 
नयेत, त्यांतळ विचार फार गुतायुर्ता'चे व क्िष्ट नसावे. भावना सुंदर पण 
सांधी असावी, इतकीं अवघानें सांभाळल्यावर शिश्ुगीत हा काव्यप्रकार 
अत्यंत रम्य वाटतो. आधुनिक कर्वीत प्रो, मायदेव यानी शिशुगीतं लिहिण्यांत 
पुष्कळ यश मिळवलं आहे. त्यांचीं * पापा ? * छोटे घरकूल ? “ हिरवी साडी 
कर्घी होईन मोठा मी १? “ चला सुट्टी झाडी ? ही गीतं चांगली आहेत. 
तसेच “ दत्त यांचें ' माझी बाहुली ? हँ शिश्युगीतहि नमुनेदार आहे 
साहित्यपरिंचयाच्या पुस्तकांत दिलेले अंगाई? इं शिद्युगीत बहाररीचे 
आहे. मुलाला अंगाई करणाऱ्या त्या मर्दाने खऱ्याखुऱ्या आईची हुबेहुब 
नकल केंटेली आहे, काव्याचा विषयहि मुलीच्या जातीला शोभेल असाच 
आहे. फक्त दुखऱ्या कडव्यांत आतवांवर पार्णीदार मोत्यांचे आणि ग्राळावर 
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गुलावांचें अशीं जीं दोन रूपके केलीं आहेत तीं मात्र त्या मुलीच्या भूमिकेला 
अस्वाभाविक वाटतात. 

* विमान ? ही गोपीनाथ यांची कविता काव्याच्या शेवटच्या ओळीवरून 
शिद्युगीत म्हणून त्यांनीं लिहिली असावी असे वाटतें. पण त्या कवितेतल्या 
भाषा, विचार आणि कल्पना या गोष्टी इतक्या प्रौढ आहेत कीं लहान 
मुलांना इतकी प्रोढ भाषा बोलतां येते. आणि त्यांच्या कल्पना इतक्या सुसंबद्ध 
आणि उच्च असतात हे कोणीहि कबूल करणार नाहीं. 

गोपगीत--शिद्यगीतांप्रमाणेंच गोपगीत हाहि एक प्रकार आहे. गोप- 
गीत म्हणजे केवळ गुराख्याचें गीत असा अर्थ नसून सामान्यतः खेडवळ 
लोकांचें गीत असा त्याचा अर्थ आहे. खेड्यांत राहणाऱ्या शेतकर्‍याच्या 
जीवनांतहि. काव्याला विषव होतील, असे अनेक प्रसंग असतात. सकाळ: 
यासून संध्याकाळपर्यंतचा त्यांचा देनिक कार्यक्रम, शेताची नांगरणी करण्या- 
पासून तों पिके काढीपर्यंतचा वार्षिक कार्यक्रम, त्यांचे दसरा, शिमगा इत्यादि 
आनंदाचे सण हे विषय वर्णन केले असतां ते रम्य वाटतात. तसेंच गायीवेलां- 
विपर्यी त्याला वाटणारा जिव्हाळा, घरधनिणीविषरयीं त्याला वाटणारे प्रेम, मोट 
चालवीत असतांना त्याला होणारा आनंद, दुपारपर्यंत भरपूर काम केल्यावर 
ठोतांतच बसून कांदाभाकर खातांन्ना त्याला वाटणारे समाधान, मरीआई; 
म्हसोबा, भुतेंखेतें यांच्याविषयी त्याला वाटत.असलेला भीतियुक्त आदर, 
योग्य वेळीं पाऊस पडला नाहीं तर पुढें कर्से होईल याची त्याला पडलेली 
चिता, इत्यादि भावना जर त्याच्याच तोंडून रंगविल्या तर तें काव्यहि रासे- 
काला आनंद देऊं शकतें. मात्र याहि बाबतींत एवढें अवधान ठेवलें पाहिजे 
कौ खेडवळाच्या तोंडी घातलेले विचार आणि कल्पना या प्रोढ आणि शहरी 
असतां कामा नयेत. एखाद्या विषयांत खेडवळाचे ' विचार कोणत्या थरापर्यंत 
जाऊ शकतील आणि ते कोणत्या मार्यानें .जातील हे. पूर्णपणे ओळखून त्या 
प्रकारें ते काव्यांत ग्रथित केले पाहिजेत. भाष! खेडवळ असावी पण ती शहरी 
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लोकांना दुर्भाध होईल अशी नसावी. काव्प जरी खेडवळाच्या भावनेचे असलें, 
तरी तें. वाचणारा वाचकवर्ग हा सामान्यतः शहरीच असतो. यासाठीं शहरी 
लोकांना पारिचित असतील असेच खेडवळ शब्द त्यांत असावे, नाहींतर त्यांचा 
अर्थ न समजल्यामुळे रसाचा आस्वाद घेतां येणार नाहीं. इतने सांगितल्यावर 
गोपगीताची भाषा एकंदरींत अगदीं साधी असावी, त्यांत संस्कृत वा इतर 
भाषेचे शब्द होतां होईतो असूं नयेत हे सांगण्याचे प्रयोजनच नाहीं. 

या दृष्टीनें पाहतां श्री. चंद्रशेखरांचें “ उगडं गुपित ,' श्री, श्री. बा. रानडे 
यांची  लेजीम, प्रो. मायदेव यांची ' सुंदरी, ! श्री. ठोकळ यांचा 'गरीवीचा 
पाहुणचार, श्री, यशवंत यांचें ' न्यहारीचें गाणें, ' श्री, ना, घ, देशपांडे 
यांची € मिंसरी १. * दों भामगीते उत्तत्लनीस अल्ला देत. 

विडंबनकांज्य--( चट्ठा किंवा उपदासमघान काव्य, ) 

हा मकार जापल्या चुन्या काव्यवाडूमरवांत नसून तो नंवीतच आज्या 
कडे आलेला आहे, तो वाचकांचे क्षणमर मनोरंजन करतो, त्यांना थोडेसे 
हसवतो म्हणून त्याचा मराठींत बराच प्रसार झाळेळा आहे, पुष्कळ कर्वींनीं 
ब्रिंडबनात्मक काव्यें रचली असून अश्या निवडक कवितांचे संग्रहह्ि पुस्तक- 
रूपाने प्रसिद्ध झाले आहेत. 

विडंबन हा चेशेंचाच एक प्रकार आहे. तेव्हां अशा चेष्टेच्या स्वरूपाच्या 
'काव्यांना विडंबनकार्व्ये अले म्हणतात. “ज्यामध्ये एखाद्या उच्च दर्जांच्प्रा 
काव्याचे विकृत त्वरूपांत अनुकरण केळें असेल, ते. काव्य विडंत्रन या 
सदरांत येईल, विडंबन कान्य ही मूळ काव्याची जवळ जवळ नंकाळच अवते, 
विडंबन काव्याची 'चालहि मूळ काव्याचीच असते. त्यांतले पुष्कळधे शब्द 
आणि पुष्कळशा कल्पनाहि जशाच्या तशाच घातलेल्या असतात. मात्र अर्थाचा 
विपर्यास केळेला असतो. मूळ काव्यांत जर उच्च भावना किंवा उच्च विचार 
व्यक्त झालेले असतील तर विडंबन काव्यांत त्याच्याविरुद्ध म्हणजे क्षुद्र भावना 
किंबा उथळ विचार रंगविलेले अप्ततात. आणि मूळ काव्यांतळे पुष्कळसे शब्द 
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मूळ कविकृति वाचकांच्या परिचयाची असली तर तिचा हा विद्रूम वेष पाहून 
त्याला हृसूं आस्वावांचून राहणार नाही. 
लोकांना सुपारेचित असलेट्य़ा कर्वींच्याच काव्याचें बहुशः विडंबन होत. 
असतें. श्रेष्ठ कवींच्या काव्यकृति या लोकांच्या स्मरणांत असतात. आणि 
विडंबक कवीनें नेमके त्यांचेच उपहासात्मक विडंत्रन केल्यामुळें मूळ कविता 
आणि विडंबन कविता यांतला विरोध लक्षांत वेऊन वाचक त्यांतळें रसग्रइण 
करू शकतो. अपरिचित कविक्ृतीचें विडंबन केल्यास ती कृति लोकांना ठाऊक 
' नसल्या घुळें तिच्या विडंबनांत कांहीं स्वारस्य वाटत नाहीं. म्हणून विडंबनाचा 
प्रसाद अपरिचित कवींना न मिळता नैड्यी वी थोर मोठ्या कैवींच्याचं 
वो्यांछा ग्रेव अशेती. जी कवि होकादराळा पाले दोती, 'यध्यावरे विटंतरन* 
काराची रि वळते, उदाहरगाथ केशववत हे एक विख्यात कवि होऊन गेले, 
। आम्ही कोण १! या नांवाची त्यांची एक कविता आहे. त्या कवितेत जगांत 
कवीला महृत््व काय आहे तें बाणेदारपणानें सांगितलें आहे. त्यांतीळ अति- 
शयोक्त आवेश पाहून अनेक कवींना त्या कवितेचे विडंबन करण्याची स्यूति 
झाली, केशवकुमार कवीनीं * आ;ही कोण! म्हणून काय पुसतां दांताड 
बेंगाडनि ? असे तिर्चे विडंबन केळे, तशीच इतरांनीदि नानाप्रकारे विडंबने 
केली, टिळकांच्या “ पांखरा येशिल कर्थि परतून ? या प्रसिद्ध . कवितेचींदि 
अशीच कितीतरी विडं्रनें झाली .आहेत. त्या कवितेचे केशवझुमारांनीं केलेळें 
। घरिटा येशिल कधि परवूज्ञ ) दे विडंबत्त तर मूळ कवितेपेक्षांदि अधिक लोक- 
प्रसिद्द आहे. ' वृद्दे कवि या कवितेचे ' शद भटजी? या नोंवोर्गे विडंबन 
झालें असून मूळ कवितेत व्यक्त झाळेळे त्या ृद कवीचे. भावनामंय अंतः- 
करण आणि त्याला नूतन क्वीबद्दळ वाटणारे प्रेम या गोष्टी बद भटजीला 
का कवीनें त्यो कवितेला हास्यास्पद केलें आहे. त्याचप्रमाणें * पाण- 
पोई ? ही यशवंत कवीची कविताहि विडंब्रित झालेली आहे, मूळ कविता 
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यशोगंध ) या पुस्तकांत असून ती साहित्यपरिचयाच्या पुस्तकांतह्दि दिलेली 
आहे. तिचे समग्र विडंबन कसें झालें आहे तें पहा. 


बाल कसाई & 
येइ भाई येथ येई घातला हा “ छाप ! पाही 
घमे जाती कोणती ती भेद ऐसा येथ नाहीं 
संस्तीचा हा हिंबाळा तल्खली होई जिवाची 
पाहिळे धंदे करोनी जाहले सारे निकामी 
बांधुनी .पायास चाकं घातल्या चक्रा कितीही 
नोकरी कोठें मिळेना मानहानी ठाइ ठाई 
दावुनी ढाळूच खोटी मित्र सारे वंचिताती 
.. यवढ्यासाठींच पाटी लाविली दारावरी ही 
आद्य ज न्हावी कुणी तद्धोपल्या खुंटावरोनी 
आणिल्या वाहून खांदीं वस्तु या त्यांतील पाही 
बस्तरे आणीक केंच्या, कंगवे तेशा नराण्या 
एकही यांतीळ माझ्या मालकीची चीज नाहीं. 
डोइ दाढी बगल किंबा पाहिजे तें घे करोनी 
ह्ृखतां माझी नवाई होडंदे बंबाळ डोई 
क्षोभतां वृत्ती तुझ्या संचारतां वेताळ अर्गी 
ज्या शिव्या देशील दोस्ता, तेवढी माझी कमाई 
मूळ * पाणपोई ' ही कविता आणि तिचें हें विडंबन एकत्र धरून वाचावे 
म्हणजे या विडेंबनाची खरी मोज कळेल, मूळ कवितेत कवीनें श्ञानगंगेच्या 
कावडी भरून आणून पाणपोई घातली आटे, आणि तें ज्ञानजळ पिण्यासाठी 
कावे निरमिमान वृत्तीने . पांथस्थांना बोलावीत आहे, तर वरच्या कवितेत 
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विडंबनकार आद्य न्ह्यव्याच्या धोपट्या चोरून आणून केंस्त कापण्याचें दुकान 
उघडोीत आहे आणि आल्यागेल्याळा मुंडन करण्यासाठीं बोलावीत आहे. 
किती विरोध हा ! ही कविता वाचतांच मूळ कवितेची हटकून आठवण होते. 
इतकी तिची घडण मुळावरडुकूम आहे. असो. 

विडंबनक्राव्य लिहिणें हीतुद्धां सोपी गोष्टी नाहीं. एखाद्या कविकृतीची 
चेष्टा जरी करायची झाली, तरी त्यांतदि कांहीं कला पाहिजे. प्रसिद्ध कवींच्या 
काव्यांचा सूक्ष्म अभ्यास, भाषेवर प्रभुत्व, अनुकरणशाक्ते, व्यंगे आणि दोष 
यांचें निरीक्षण, या गोष्टी विडंबनकाराच्या अंगीं अवश्य असल्या पाहिजेत 

यथवर काव्याच्या कांडी प्रकारांचे विवेचन केलें. आतां वांड्ययाच्या गद्य- 
विभागाकडे वळून अर्वाचीन मराठी . गद्यविभागांतील लघुकथा, शब्दचित्र, 
नाट्यछटा, या प्रकारांच्या तंत्राची थोडीशी तोंडओळख करून घेऊं. नाटके 
कादंअरी, चारित्रे, वगैरे जे जुन्या मराठीच्या कालापासून वाड्ययप्रकार रूढ 
झाळले आहेत, त्यांची सांगोपांग चचा पूर्वकालीन मराठी लेखकांनी आप्या 
ग्रंथांत यथास्थत केलेली असल्यामुळें व त्या विषयाचा सांगोपांग विचार 
करणें उचचित असून ह्या छोट्या पुस्तकांत तर्से करणें शकय नसल्यामुळे नुसता 
अंगुलिनिदेंश करून निर्वाह करून घेणे अपरिहार्य आहे. 

ठछघुकथा--सामान्यतः गोष्टी ऐकण्याचा नोद. सर्वानाच असतो. 
लहानापासून थोरांपर्येत आणि अशिक्षितांपासून सुशिक्षितांपर्यत सवना गोष्टी 
आवडतात. मनुष्याची. ही आवड कांहीं आजकाळची नाहीं, मनुष्यप्राण्याची 
पृथ्वावर उत्पात झाल्यापासन गोष्टी सांगण्याच्या आणि ऐकण्याच्या क्रियेला प्रारंभ 
झाला आहे. पुराणांतल्या गोष्टी इतिहासांतल्या गोष्टी, अद्भुत गोष्टी, अनक 
प्रकारच्या कहाण्या आणि कथा, यांनीं प्रत्येक देशांतील वाड्मयाच! बराचसा 
भाग व्यापलेला आहे, गोष्टींची ही आवड. आजच्या सुधारलेल्या जगांतहि 
कमी न होतां आहे तशीच कायम आहे. आणि आजमितीस गोष्टी कशा 
' लिहिल्या जाव्या त्याचें. शास्त्रहि बनलें आहे 
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इृल्लीं आपण ज्या गोष्टी वाचतो त्यांना लबुकथा असें नांव आहे. पूवीच्या 
गोष्टींत व आजच्या लघुकरथेंत फरक येवढाच कीं इलींच्या लघुकथा शास्त्रार्चे 
आणि कलेचे साह्य घेऊन लिहिलेल्या असतात. 

ल्युकथा म्हणजे लहानशी कादंबरी अशी पुष्कळ लोकांची समजूत आहे 
पण ती खरा नव्हे. कादंबरीच्या आणि लघुकरथेच्या प्रकृतीत मूलतःच फरक 
आहें. लघुकथा ही वाड्यवांतली स्वतंत्र जात आहे. तिचे ध्येय, स्वरूप, आणि 
तत्र ही कादंबरीपेक्षां अगदी निराळी आहेत. प्रो, फडके यानीं लघुकथेची 
व्याख्या पुढीलप्रमाणें सांगितली आहेः--- 

शक्‍य तितक्या परिणामक्रारक रीतीनें आणि शक्य तेवढ्या कमी 
पात्र-प्रसंगांच्या साह्याने सांगितठेली एकच गोष्ट म्हणजे लघुकथा. 

आतां एकंदर ल्धुकथेच्या तंत्रासंबंर्धी थोडेंसें विवेचन करूं. ' विषयाची 
निवड, रचनाखोंदर्य, व्यक्तिदर्शन, संवाद, वातावरण, वर्णन, भाषा, हीं 
लघुकथेच्या तंत्राची अंगे होत ' असं प्रो. लागू सांगतात: आतां क्रमानें याचें 
विवेचन कल्या. 

ज्या गोष्टात मनुष्याच्या स्वभावाचे क्रिंवा मानवी संसाराचे प्रतिबिंब पडळें 
असेल, त्या गोष्टीने वाचकाला आनंद होतो. यासाठीं आयुष्यांतला' एखादा 
सुखदुःखात्मक प्रसग, जीवनासाठी परिरिथतीशी चाललेली झुंज, अंतरांत 
पाळलेला दोन प्रबळ मनोभावनांचा झगडा, दोन भिन्न स्वभावाच्या व्यक्ती 
एकत्र येण्याने घडणारे विविध प्रसंग, जगांतळे जुळूम जतरदस्ती, अन्याय 
इत्यादि हे टघुकथेचे विषय होऊं शकतात 

जी एखादी घटना लघुकथेंत रंगवायची असेल त्या घटनेचा एकच एकर 
परिणाम वाचकाच्या मनावर झाला पादिजे. गोष्ट वाचून झाल्यावर वाचकाच्या 
सनात ती एकच घटना किंवा. प्रसंग घोटाळत रहावा हा लघुकथेचा उद्देश 
असतो. आणि हा उद्देश साधण्यासाठी लघुकथेची रचना रेखीव अतावी 
लागते. म्हणून मुख्य प्रसंगाला पोषक नसलेली वणनें, इतर गोण प्रसंग, 
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आणि फालतू पात्रे, यांना लघुकथेच्या आवारांत शिलू देतां कामा नवे. 
आरंभापासून अखेरपर्यंत गोष्टींत एकपूत्रीपणा पाहिजे. गोष्टींचा जो परिणाम 
वाचकाच्या मनावर व्हायला हवा अस्तेळ त्याला पोषक. असा गोष्टींचा आरंभ 
असला पाहिजे. सुरवातीचे वाक्‍य वाचतांच गोष्टीच्या परिणामाविषयीं वाच- 
काला उत्सुकता. उत्पन्न झाली पाहिजे. आरंभाप्रमार्णेंच गोष्टींचे शेवटचे 
वार्क्याद गोष्टीतल्या प्रसंगाचा ठसा मनावर अधिक बिंब्रेळ असे असावें. 
ज्याकरितां गोष्ट लिहिली तों उददेश पूण झाला असें दिसतांच लेखकाने आपली 
गोष्ट संपवली पाहिजे. त्यानंतर एक शब्दसुद्धा लिहितां कामा नये. 

ल्घुकथेत पात्रें अगदी थोडीं असतात; मण जीं असतील त्यांचें स्वमाव- 
दर्शन चांगल्या प्रकारें झाळें पाहिजे. त्यांच्या स्वभावाच्या सूक्ष्म छटाह्ि त्यांत 
दिसून जगू काय़ कथेंतल्या व्यक्ती अमू्त रूपानें आपणापुढे वावरत आहेत 
असा वाचक्राला भास व्हावा. 

गोष्टीतील संवाद सुटसुटीत आणि चटकदार असावेत. पात्रांचा दर्जा आणि 
शैक्षणिक संस्कार या गोष्टी लक्षांत घेऊन त्याला अनुरूप अशी भाषा घालावी. 
उपमा, उ्रेक्षा यांचा वापर हात राखूनच केला जावा. संवादांत कृत्रिमपणा 
अततां कामा नयें. दोंन माणसें सहजगत्या बोलतील तसे संवाद असावे. 
संवादांत ओऔचित्यहि राखले गेळे पाहिजे. एखाद्या गभीर प्रसंगी बाष्कळं- ' 
पणाच्या कोट्या आशि विनोद यांना स्थान मिळूं नये. संवादांनीं कथानकाची 
गति वाढली पाहिजे. एखाद्या क्षुळक विषयाभोवतीं संवादाचे जाळे विणझं 
जातां कामा नये, पात्रांचे ह्वमाव शक्‍पतो संवादांतूनच प्रतीत व्हावे, एवंच 
संवाद हें गोष्टींतळें एक महत्त्वाचे अंग आहे हें विधरतां कामा नवे. 

ल्घुकथेभोबतालचें वातावरणदि तिच्यांतील मध्यवती प्रधगाडा पोषक 
असलें पाहिजे, प्रसंग जप्ता आनंदाचा, शोकाचा किंवा विनोदाचा असेल 
त्याप्रमाणेंच भोबतालच्या सुटीचे स्वरूप दाखविळें गेल्यास त्याचा परिणाम 
चांगला होतो. गोष्टीतांल वर्णनासंबंधी प्रो, लागू म्हणतात--- 


१२२ सुलभ काव्यशास्त्र 


<४/५/५/५/५/५/५/५/६” “५.५५. 


“ गोष्टींत निव्वळ वर्णनाला महत्त्व नाहीं. कथानकांतील व्यक्तींचे, भाव- 

नांचे, प्रसंगांचे, निसर्गातील देखाव्यांचें वर्णन करावें लागणारच. पण तें 
कथानकाच्या ओघांत येईल तसें. वर्णनानें कथानकाची गति थांबली तर तें 
वर्णन अप्रस्तुत आणि अप्रयोजक होईल. . .. . .याशिवाय व्यक्तींच्या, वस्तूंच्या, 
प्रसंगांच्या वर्णनांत यंथार्थता हा गुण असणें अवश्‍य होय. लेखकरानें केलेल्या 
'वर्णनांत. त्याच्या स्वतःच्या अनुभवाचा जिवंतपणा असला, म्हणजे तें वर्णन 
'वाचंकांला तात्काळ पटते. ..कलावंत लेखक प्रसंगाचे वर्णन करीत असतां 
_अतिशयोक्ते करीत नाहीं. गोष्टींतील आपल्या पात्रांच्या स्वभावरेखनांत 
परस्परविरुद्ध, असंबद्ध, असें कांहीं येऊं देत नाहीं. आज ज्याने अघोर, अन- 
'न्वित कृत्यें केलीं त्याला उद्यांच संतजनांच्या मार्गावर आणून ठेवीत नार्दी. 
चुटकीसरशी होणारी अशी विचारपरिवर्तनें जगांत कचितच घडून येतात तें 
त्याला. माहीत असतें. | 

__ लघुकथा चांगली कोणती हें ठरवितांना वर सांगितलेले तंत्र तिला लावून 
, पहावे म्हणजे तिचा सरस-नीरसपणा कळून येईल, 

शब्दचित्र--शब्दचित्र म्हणज एखाद्या व्यक्तीचे शब्दांनी काढलेडे चित्र. 

-ज्या व्यक्ताचें शब्दचित्र रेवयायचें ती व्याक्ति तिचे स्वर्य आणि स्वभाव- 
विशेष यांच्यासह डोळ्यांपुढे उभी करणें हे या प्रक्रारांकठे उद्दिष्ट असतें. 
: कांह कांहीं माणसें अशीं असतात कीं चार लोकांत तां स्वतःच्या विशिष्ट 
वागणुकीने नजरेत भरतात. कोणी फाजील उदार असतो. कोणी अति कृपण 
असतों. कोणी अतिप्रसंगी असतो. कोणाची तत्त्वनिष्ठ ज्यांत त्यांत डोकाव- 
'णारी असते. कोणी विलक्षण गंभीर असतो. कोणी अगदी उथळ असतो, 
: अशी माणसें लेखकाच्या दृष्टिपथांत आलीं कीं त्यांचे शाब्दिक चित्र काहून 
..तैं वाचकांपुढें ठेवावं अर्से त्याला वाटतें, 

' शुब्दचित्रांत अनेक घटना असूं शकतात. आणि त्या प्रत्येक घटनेंतून 
त्या व्यक्तीच्या स्वभावाचा एक एक कोपरा दिसून येत असतों. शब्दचित्रांत 
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स्वभावदर्शनाला फार महत्व असतें. निरनिराळे प्रसंग कसे उत्पन्न झाले, 
त्या प्रसंगांचा त्याच्यावर कसा परिणाम झाला, त्यावरून त्यानें कोणते सिद्धांत 
काढले, त्याच्या मनाचीं आंदोळनें कसकशी झाली, आपल्या स्वमावातुरूप 
लोकांशी वागतांना त्याला कसकते विलक्षण अनुभव आले, इत्यादि प्रकार 
शब्दचित्रांतून व्यक्त केळे जातात. शब्दचित्रांत जे प्रसंग दाखवायचे. ते क्रमानें 
एकाहून एक सरस अतले पाहिजेत, सर्वोत महत्त्वाचा किंवा. मौजेचा जो 
प्रसंग असेळ तो शेवटीं असला पाहिजे. आणि तो झाल्यावर शब्दचित्र पुरे 
झालें पाहिजे, म्हणजे ही व्याक्ति बराच काल वाचकांच्या मनांत रह्दाते. . 
नाट्यछटा --नाऱ्यछटा य वाडूमयप्रकाराचा जन्म . विसाव्या शतकाच्या 
पहिल्या दहा वर्षांत झाला, या प्रकाराचे जनक के, दिवाकर कृष्णःंगर्ग हे होत. 
ब्राडानिंग कवीच्या पद्यमय नाट्यछटांचा (9चयावांठ 01010198९5 ) 
अभ्यास केल्यावर तशा प्रकारच्या नार्यछटा गद्यांत लिहाव्या अशी. त्यांना स्फूर्ते 
होऊन त्यांनीं अभ्यासपूर्वक हा प्रकार मराठींत रूढ आणि लोकाप्रेय केला. 
नार्यछटेंत बोलणारी व्याक्ति एकच असते पण ते चें आत्मगत भाषण 
नसतें. तर भोबताली कांहीं अद्य उद्या एक किंवा अधिक व्याक्ति कल्पून 
त्यांच्याशी तें संभाषण असतें, त्या अदब्य व्यक्तींचे त्यांत प्रत्यक्ष भाषण ऐकू 
येत नाहीं. पण बोलणाऱ्या व्यक्तीच्या शब्दांवरून त्या अदृद्य व्याक्त कांय 
बोलतात हें समजून येत असतें. 
नाट्यछटा म्हणजे एखादी 
पदतीने लिहिऐे, 
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लहानशी घटना नाटकांतल्या संभाषणाच्या 


नार्यकथेच्या शब्दांतून बोलणारी व्यक्ति आणि न बोलणारी व्याक्ति या 
दोघांच्याहि स्वभावाचें ज्ञान झाळें पाहिजे, बोलणाऱ्या व्यक्तीच्या तोंडचे शब्द 
हे त्याच्या अंतरांत चाललेल्या मनोव्यापारांचे निदर्शक, किंवा टीकात्मक अस- 
तात. मनुष्याच्या मनांत अनेक. बरे बाईट. विचार असं, 


; ह तात. . केव्हां केव्हां ते 
उचंबळून वेतात आणि त्यांचा बांध फुटतो. . असं . झाळें मणजे ती व्याक्त 
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गुत्त ठेवलेल्या गोष्टीहि भडाभड बोलत. सुटते. अशा प्रक्रारे, बोलणाऱ्या 
व्यक्तीला आपलें अंतःकरण उंघडें करून दाखवायला लावणें हें काम नाट्य- 
छटेंतील अदृश्य व्यक्तींकडे अतत. अदृब्य व्यक्तीने सूचक प्रश्न विचारून 
किंवा आडवळणांनीं बोळून- बोलणाऱ्या व्यक्तीच्या स्वभावावर प्रकाश पाडला 
पाहिजे, अर्थात्‌ नार्यछटेंतली ती अहइ्य व्यक्तिहि महत्वाची असते. 

नाऱर्यछटेंत समर्यक शब्द घालणें ह जितके महत्त्वाचें तितकेच शब्द सोडणें 
हेंहि महत्त्वाचें असतें. योग्य शब्दांनी भावना व्यक्त करणें अथवा सूचित करणें 
या गोष्टी लेखकाला साधल्या प!हिजेत, नाटयळटेचा मथळाहि अर्थग्भ असला 
पाहिजे, तो वाचतांच नाट्यछटा वाचण्याची उत्सुकता वाढली पाहिजे. 

नाट्यछटेची . उभारणी विरोधावर असते. बोलणाऱ्या व्यक्तीच्या स्वभा- 
वाच्या-उलळट सुलट बाजू नाटयछटेंत दिसून येतात. 

छघुनिबंध--( आत्मानेठ वाढ्ययप्रकार ) ल्थुनिंत्रंध हया ललितवाड्य़- 
याचा प्रकार आजमितीस मराठी वाडूमयांत राच प्रसार पावत आहे 
आणि लोकांनादि त्याची आवड उत्पन्न झाली आहे. कोणतातरी एखादा 
विषय समजावून देण्यासाठी लिहिलेला निबंध आणि लघुनिबंध यांत नांवा- 
पळीकडे कोणतेंहि साम्य नाहीं. ल्युनिबंधाचें स्वरूप आणि अंतरंग हीं दोन्ही 
निबंघाहून सर्वस्वी निराळी असतात. लघुनिबंध ही एक रम्य कलाकृति असते. 
ढघुनिबेधाल्ल कोणताहि विषय चालतो. लघुनिबंधळेखक पुष्कळवेळां अगदी 
सामान्य, . दिसायला क्षुल्क आणि सर्वसामान्य जनतेस परिचित असतेच विषय 
निवडतो. केव्हां केव्हां तो एखाद्या अनुभवलेल्या प्रसंगामुळें सुचलेले विचारच 
लालित्यपूर्ण शब्दांत मांडून आपला लघुनिबंध संजवतो. 

' लथुनिवंधाचें पुष्कळ अंशीं भावगीताशीं सांम्य आहे. भावगीत पद्यांत 
असते आणि ल्घुनिवंध गद्यांत असतो इतकेंच, लघुनिंबंधांत लेखकाच्या 
भावनेचा ओलावा असतो आणि त्यानें घेतलेल्या बऱ्या वाईट अनुभवांची 
छायाहि असते, त्यामुळेंच तो रम्य वाटतो. 
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लघुनिबंधळेखकाला कसलाहि मतप्रचार करायचा नसतो. कोणताहि बोध 
करायचा नसतो. कोणावर टीका करावची नसते, किंवा एखादा सिद्घांतहि 
प्रतिपादन करायचा नसतो. त्यामुळें टीकालेख किंवा माहितीपूर्ण नित्रंधांपेक्षां 
याची धाटणी वेगळी असते. लघुनिबंध लिहीत असतांना . ठेखक न्याया- 
धीशाची किंवा उपदेशकाची भूमिका घेत नाहीं; तर तो एखाद्या जिव्हा- 
ळ्याच्या मित्राची भूमिका घेतो. वाचक हे त्याला मित्रासारखे वाटतात आणि 
त्यांच्याशीं हितगुज करावे, अंतःकरण उघडें करून बोलावें अशा थाटाच्या 
साध्या भाषेंत तो आपले विचार व्यक्त करतो. 


काणता॥हव आडपडदा न ठेवतां वाचकांस विश्वासांत घेऊन तो स्वानु- 
भवाच्या गोष्टा, अनुभवलेली सुखदुःखे, आज्शानिराशेंचे प्रसंग कथन करतो. 
स्वतःच्या अंत:करणाचीहि तो वाचकांना ओळख करून देतो. त्यामुळें असले 
[नबध वाचतांना कर्धी हसू येतें, कधीं विचारांचे तरंग उठतात, तर कर्धी 
डोळेहि भरून येतात. 

एखादा प्रसंग पाहिला किंवा व्यवहारांत एखादी कसलीतरी घटना घडडून 
आली कीं लेखकाच्या विचाराला चालना मिळते त्या निसित्तानें त्याच्या 
काहा पूवस्मतिह्रि जाणत होतात. त्या घटनेच्या आड दडलेले सृष्टीचे किंवा 
मानवी मनाचे व्यापारहि त्याहा दिसूं लागतात. कित्येक वेळां मनोव्यापारांची 
सुतायुत त्याला दिसून येते. कित्येक वेळां त्याला बहुत दिवस पडलेलें कोडेंहि 
सुटत, त्या एकाच प्रसंगाने अनेक कल्पना त्याच्या डोळ्यांपुढे वावरू लागतात 
अनक प्रकारचे विचारहि खळबळूं लागतात. या सर्व विचारांना आणि 
कल्पनांना ता लुनिभधाच्या रूपानें वाट मोकळी करून देतो. लघुनिवंधाचं 
स्वरूप थोडक्यांत हें अशा प्रकारचे आहे 

लवुनिबंधाची भाषा बोजड असूं नये. त्यांत विढत्तेचें फारसें प्रदशन होऊं 
नथे. कारण त्यापुळें कृत्रिमता उत्पन्न होते. अकत्रिमपणा हा ल्घुनिबंधाचा 
प्राण आहे हे लेखकाने कधीहि विसरतां कामा नये ल्घुनिवंधांतून वाचकाच्या 
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विचाराला चालना देण्याचें कार्य होऊं नये असे नाहीं; पण तें सहजगत्या व्हावें. 
ल्थुनिबंधाची भाषा विनोदयुक्त असली तरी चालते, पण तो विनोद ल गट 
किंवा उपहासाच्या स्वरूपाचा नसावा, अशा प्रकारचें अवधान लघुनिबंध- 
लेखकाला तामान्यपणें सांभाळावे लागतें. 


न->-0००००७०७-- 


प्रकरण नववें 
काव्याचा व्यावहारिक उंपयोग 


काव्य म्हणजे क्राय, त्याचे गुणदोष कोणते, त्याचे प्रकार किती. वगैरे 
गोष्टींचे ताक्ष्किकि विवेचन - इथवर केलें आहे. त्याचा अभ्यास झाल्यावर 
काव्याची तात्विक दृष्टीने यथार्थ कल्पना येईल. यानंतर व्यावहारिक दृष्टीने 
काव्याचा उपयोग काय, तो कसा होतों व तो करून घेण्याचे मार्ग कोणते 
याविषयी उहापोह या प्रकरणांत करायचा आहे, 


काव्याचे प्रयोजन काय याविषयीं आरंभींच्या प्रकरणांत विवेचन केलें 
आहे. या प्रकरणांत वाचकांच्या दृष्टीनें काव्याचा उपयोंग काय तें थोडेसें 
सांगितले पाहिजे, जीवनाचा कांटेरी मार्ग आक्रमीत असतांना येणारा शीण 
घालवून थकल्या भागल्या जीवाला करमणूक करून आनंद देणे, आणि नव्या 
जोमानं पुन्हा उद्योगाला लावणें हा काव्याचा. पहिला व मोठा उपयोग आहे. ' 
एकच उद्योग सतत करीत राहिल्याने मनाला व शरीरांठा थकवा येत असतो. 
तसच संसारांत येणारे सुखदुःखाचे प्रसंग अनुभवितांना मनुष्य पुष्कळ वेळां 
हताश होऊन जाहो. त्रिविध तापांचा दाहू क्षणभर तरी शमावा, अशी त्याला 
स्वाभाविक इच्छा होत असते ब त्यामुळेच कधी नाटकाला जावें तर कधी 
सिनेमा पहावा, कधीं गप्पागोष्टींत रंगून जावें तर कधीं टाळमृदंगांच्या नादांत 
इरिमजनांत तज्लींन व्हावे, अशा प्रकारे कोणत्याना कोणत्या तरी मार्गाने 
मनाला घटकाभर तरी रंजविण्याच प्रयत्न तो करीत असतो. या मा्यीपेकी 
कांहीं मार्ग खर्चीच तर कांही इतरांच्या मदतीनेंच अनुसरण्यासारे असतात 
"अ काव्यवाचन हा असा एकच मार्ग आहे की “ काव्य व तें वाचण्याची 
इच्छा * एवढें असलें कीं पुरे, पैसा खर्च करायळा 


न धं नको, इतरांच्या साह्याची 
अपेक्षा नको कीं बसल्या जागेवरून कुठें हाटायला नको. काव्यवाचचनाने 


करमणूक होऊन चित्ताला समाधान तर मिळतेंच आणि अप्रत्यक्षरीत्या ज्ञान- 
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प्रातिद्ि होते. तेव्हां मनाला रिझवून पुनश्च उत्साही करणें हा काव्याचा मोठा 
उपयोग नव्हें असतें कोण म्हणेल ? 

काव्याचा दुसरा उपयोग म्हणजे मानवी स्वभावाचें सम्यक्रू शान हा होय. 
निसर्गोत काय किंवा जीवसृष्टीत काय हजारों दृ्यें आणि प्रसंग असे असतात 
को, प्रातिमावंत कवीची दृष्टि त्यांजकडे वळली, कीं त्यांना काव्मरूयानें अमर 
असें रूप प्राप्त होतें. प्रसंग जसे अनेकविध तशीं त्यांत वावरणारी माणसेंहि 
अनेकविध असतांत. व्यक्तीप्रमाणेंच त्यांचे स्वभाव, गुण, दोष यांचींहि नाना- 
विध स्वरूपें पहायला मिळतात. त्यामुळें निरनिराळीं माणसें एका विशिष्ट 
प्रसंगी किंवा एकच मनुष्य निरनिराळ्या प्रसंगी कसकसा वागला तें वाचांयला 
मिळून त्यापासून मानवी स्वभावाचे वैचित्र्य किती अगाध आणि अपार आहे 
ते कळून येतें. अ 

काव्याचा तिसरा मोठा लाभ म्हणजे अनुंभव हा होय. संसारांत वावरतांना 
हरघडी जे प्रसंग येतात, त्या प्रसंगांतून शीरसलामत पार पडण्यासाठी किती 
परिश्रम पडळे, कोणकोणत्या उलाढाली कर[व्या लागल्या, आपणांस क्राय 
काय अनुभव आले, जगाकडे कोणत्या दृष्टीनें पाहिले पाहिजे, वगेरे गोष्टी 
स्वतःच्या समाधानासाठी का होईना, परंतु कवि त्या ग्रथित करून ठेवीत असतों. 
यामुळेंच काव्याला जीवनाचे प्रतिबिंब म्हणतात, जगांत वावरणाऱ्या माणसांस 
थोड्याबहुत फरकानें तेच तेच प्रसंग येत असतात. अर्थात्‌ अशा प्रकारचा 
एखादा प्रसंग आला असतां त्यांतून पार पडण्यासाठी कोणते उपाय योजावे 
यासंबंधीचे दिग्दर्शन नाटक, कादंबऱ्या इत्यादि लळित वाड्याच्या परिशील- 
नानें थोडेंबहुत झाल्यावांचून रह्वात. नाहीं, 

संव ललित वाढ्यय हा एक स्फूर्तीचा जिवंत झरार्‍च आहे. संसारांतील 
अति काठिण प्रसंगांना तोंड देतां देतां पुरेवाट झाल्यामुळें हताश व निरुत्साही 
झालेल्या माणसाला धीर देऊन व उज्वल भविष्यकालाची आश्या दाखवून 


जीवनसंग्रामांत निधड्या छातीने त्याला हढायला ' लांवणारां कोदी मंद्दान्न 


2 
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उपकत| पुरुष अक्षेल तर तो कविच होय. व्रूर्तांत सर्वस्वाचा अपहार झाल्या- 
पुळ आपले बंघु आणि पत्नी यांच्यासह धमराजाला वनवाप्त पत्करावा टागला. 
एक दिवस आपल्या भविष्यकाळाबद्दल तो हताश होऊन वसला असतां बृहदश्व 
छुनाना त्याला नलराजाची कथा सांगितली. नलराजा जसा सवे आपत्तीतून, 
उक्त होऊन पुनः आपल्या वैभवशाली राज्यपदावर अधिष्ठित झाला, तसा टूहि 
तुझं साम्राज्य परत मिळवशील, असा त्या मुनींचा स्फूर्तिदायक आशी- . 
वाद एकून धमराजाचा उत्साह शतगुणित झाला, ही कथा सर्वाना ठाऊक . 
आह. मोगलांच्या जाचाला कंटाळलेल्या परंतु पारतंत्र्यांतून सुक्त. होण्यास 
मार्ग नल्यामुळें सववतोपरी हतबल झालेल्या आपल्या देशबांधवांना उत्तेजित , 
करून स्वातंत्र्यप्रात्तीसाठी आत्मयज्ञ करण्यासद्ि उद्युक्त करण्याचें महनीय : 
काये जर कशामुळें झाळें अततेळ तर ते बीरश्रेड तानाजीच्या मुखांतून निधाऱ ; 
डत्या हुतिदायक लावण्यापोवाड्यांमुळेंच, मायभूमीला परदास्यांतून सुक्त. 
करून स्वातेच्र्य प्राप्त करून देणाऱ्या शिवाजीमदाराजांस कोणी स्यात दिल! 
माट्मुल्ांतून ऐकलेल्या पांडब आणि राम-टक्ष्मण यांच्या पोवाड्यांनीच. अशी 
अनेक उदाहरणें देतां येतीठ तेव्हां नवा जोम, नवा उत्साह उत्पन्न कलन , 
“उयाळा उद्योगप्रवण करणार! स्फूत'वा जिवंत झरा. कोणता असेल तर ती, 
काव्य होय ह काणाहि मान्य करील, मात्र आतांपथत जे काव्याच व्यावह्ार्स्कि , 
फायदे सागेतले ते करून देण्याच्या उदेशानेंच काव्याची उप्पा्ते हात आसे . 
काणी समजू नये हृदया ची खळबळ उडवून मनाला चटका लावणारा असा 
रखादा प्रसंग कवीला दिसला, कीं त्याला काव्याच्या ख्यान चिरंतन स्वरूप 
दण हाच कवीचा उद्देश प्रमुख असतो. तो पूर्ण करण्यासाठी करवी. ज्या अनेक . 
गाशचे विवरण करतो त्यांपासून अभ्यासू वाचकाला वरील फाव करून घेतां . 
“अतडमचा आमच्या म्हणण्याचा मथितार्थ आढे एवढच. 


अत 
७८ व्यावहारिक दृष्ट्या काव्यवाचनांमासून काय लाभ होता, 


1-१ 
त्याचे थाडक्यांत विवेचन केलें परनिश्रीति म्हणजे उच्च प्रकारच समाधान द 


काव्याचा व्यावहारिक उपयोग १४० 


€४८४/१/५/५/५/५५/५/५/५/५/५/८५५८/५/५/५८५/५८-८-८-५.९.५.५-२.२.- 


काव्याचें मुख्य प्रयोजन म्हणून काव्यशास्त्रज्ञांनी मानलें आहे असं आरंभीच्या 
सक्तरणात सांगगतले आहे. पण तें कसें साध्य करून घेतां येइल ते कळणे 
आवडयक आहे. बाजाची पेटी घ्या, एखादें तंतुवाद्य घ्या, किंवा इतर कोण- 
ताहू करमणुकीचे साधन घ्या, जोपर्यंत त्याचा उपयोग कसा करायचा त समजलें 
नाहा, ताययंत त साधन असून नसल्यासारखेंच आहे आपल्या स्वरमाघुरीने 
पद्युपक्ष्यांनाहि मंत्रमुर्ध करण्याचें सामर्थ्य बांसरीत आहे ही गोष्ट खरी. पण 
केव्हां त्या टीचभर लांकडाच्या तुकड्यांतून मंजुळ ध्वानि काढणारा कोणी 
केलावत असल तेव्हां, त्यावांचून इतर लांकडाचे तुकडे आणि हा तुकडा 
दान्हा सारखच. साधन कितीहि उत्कृष्ट असले, तरी जोंवर त्याचा उपयोग 
केसा करायचा त्याचे ज्ञान नसतें तोंपर्थत तें साधन असून नसून सारखेच. ' 

काव्याचाह तसंच आहे. म्हणून काव्य कोणत्या प्रकारेंवाचळे असतां आनंदाचा 
छाभ हाइल त्यासबर्धी दोन शब्द सांगणें अगत्याचे आहे. पण तें सांगायच्या 
आधा काव्य वाचीत असतां वाचकाची मनोभूमिका कशी असली पाहिजे, 
त्यासब्धा दोन शब्द लिहिले पाहिजेत. 


_ काव्याची आवड कोणाला नाहीं ? सर्वानाच आहे. कुठें ती जागत अतते 
तर कुठ ता युत्तस्वरूपांत बीजरूपानें असते एवढेंच. तसेंच तिचे प्रमाग व्यक्ति- 
परत्वे निरनिराळे असते. निसर्ग व कला यांचें सोंदर्य पाहन सुख अनुभावि- 
ण्याची इच्छा मनुष्यमात्रांत अस्ते. शरदत्रवतूंत प्रात काळच्या प्रशांत वेळीं 
बोरघाटांतून प्रवास करणाऱ्या गाडीत बसलेल्या प्रवाशाचें मन सह्य पर्वतां- 
तळा नयनमनोहर वनश्री पाहून आकर्षिळें जाणार नाहीं हें जसें कचितच 
आढळेल तद्वत्‌ दिस्पकार करमरकर यांनीं घडविलेल्या शिवरायाच्या प्रचंड 
पुतळ्याकढे पाहून क्षणभर ज्याचें मन रमणार नाहीं असा मनुष्पह्दि क्वचितच 
सांपडेल. तोच गोष्ट काव्याची आणे गाण्याचीहि. असें जरी आहे तथापि 
डातमनाइर ददव्य संगीत चाललं असतांहि बसल्या बसल्याच डुलक्या घेणारे 
महाससक आपण पट्वातोंच को नाहीं ! असे कां असा प्रश्न साहाजिकच उत्पन्न 
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होतो. पण त्याचें कारणं शोधायला फार लांब जायला नको. गाण्यांत माधुरी 
म्हणून कांही चीज आहे ही गोष्ट त्यांच्या मनाला कधीच शिवलेली नसते व 
ती आहे कीं काय तें पहाण्याची इच्छाहि त्यांना कंधींच होत नाहीं. गाप्या- 
प्रमाणेच काव्याचें नांभ काढल्याबरोवर. * रंडागीतानि काव्याने ' असा शेरा 
मारून नाक. मुरडणारेहि कांहीं थोडेथोडके नाहींत. यांचें कारण असल्या 
लोकांची मनें पूर्वग्रहाने दूष्रित झालेलीं असतात. स्वानुभवानं एखांद्या गोष्टींची 
सत्ता पडताळून पहाण्याची त्यांची तयारी नसते. पंरमेश्वरानें मनुष्यमालाला 
नाक, डोळे, कान इत्यादि जीं ज्ञानेंद्रिये दिलेलीं आहेत, तीं त्यांचा त्याने 
उपयोग करावा म्हणून दिलेलीं आहेत. सृष्टीतील नानाविध गोष्टींपासून मिळ- 
शाऱ्या आनंद!चा भरपूर आस्वाद त्यानें घ्यावा म्हणूनच तीं दिलेली आहेत. 
परतु त्यांचा स्वतंत्रपणें उपयोग करण्याची माणसांची सहज प्र्वात्त नसते. 
स्वामी रामतीथ यांनीं आपस्या एका व्याख्यानांत सांगितळें आहे-- 
“06612 पडा8]]1]' त 1० ॥68' एफ) 0" 0७] ९88 0 
फा 2 6815 0! 00120. फिटर १० 90. 860 फां पाट्या 
०७ 6७8, 1७7 8९९ छापा 0९ ९४९७ ण णीठशाड. पळो १० 
१० 8७६७ छाणा ७1९1 .0ए) 1850; 0105 88९ फांधा, (0९ 
११३७७ ०: ठल, तळ प"क्याध७.! गाया 1७ फणत 
९ -ऐे0पा' ठप] 8९818, ए86 ४०0१पा' 0७] ९१९8.....:- पश कः 
( ०11९९ छ०॥७ ० 3पधाणां 1 (0)00106 
। शल 1 9१४९१6) 
अमुक गोष्ट चांगली, तमुक वाईट असें मनुष्य. अनेक वेळां म्हणतो 
परंतु तें मत त्यानें स्वत :चा विचार करून बहुधा कधींच बनविलेले नसत. 
कोणी कारणच विचारलें तर अमका मनुष्य तसें म्हणतो त्याच्यावर माझा 
।वेश्वास आहे म्हणून मीहि तसें म्हणतो, असें उत्तर देऊन तो मोकळा होतो. 
पिल्या इंड्रियांचा व बुद्धीचा उपयोग तो स्वतंत्त न करतां कोणाच्या तरी 
ने करतो म्हणून तसें होतें. काव्याला. नांवें ' ठेवणाराची स्थिती हि 
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अशीच अतते. त्यांने स्वतः काव्याची माघुरी कधींच चाखडेडी नसते. 
यामुळें तो ज्या एखाद्या व्यक्तीचा चाहता असतो, तिनें काव्याला नांवें 
ठेवली कीं हाहि ठेवतो. काव्यापासून आनंदप्राति होते कां नाहीं ह पहायचे 
असलें तर असें करून चालगार नाहीं. काव्मरसास्वाद घ्यायचा अप्तेळ तर 
पूर्वग्रहदूषित असतां कामा नये, ही अत्यंत महत्त्वाची गोट आहे. 
काव्य ही एक ललित कला आहे; शास्त्र नव्हे, ही गोष्ट वाचक्रानें सदैव 
लक्षांत ठेवली पाहिजे. निसर्गातठे नितांत रमणीय देखावे पाहून आपलें 
अंतःकरण प्रसन्न होते. मानवी जीवनांतहि कांहीं प्रसंग इतके उदात्त आणि 
हृदयंगम असतात, कीं तेच तेच नेहमीं अनुभवीत रहावे, अततेंहि मनुष्याला 
वाटत असतें. परंतु ते देखावे किंवा ते प्रधंग शाश्वत टिकणारे नसस्या पुळें 
पुनः पुनः त्यांचा अनुभव घेतां यावा म्हणून त्यांना कोगत्यातरी प्रकरें 
शाशत स्वरूप देण्याचे मानवी प्रयत्न चाळू असतात, या प्रयत्नांतच कलेच्या 
उत्पर्ताचें बीज. आहे. चित्रकार आपल्या कुंचल्याच्या साह्याने कागदावर त्यांचें 
चित्र रेखाटतो, शिल्पक्रार जड पदार्थाच्या साह्याने त्यांना मूत स्वरूप देतो, 
' तर कावि केवळ इाब्दांच्या साह्यानेंच त्यांना अक्षर स्वरूप देतो. एवंच 
कोणत्याना कोणत्यातरी प्रकाराने अशा प्रसंगांना चिरंतन स्वरूप देण्याचे 
प्रयत्न सतत सुरू असतात. निसर्ग व मानवी कृति यांमध्यें हा एक प्रकारचा 
झगडाच. चाळू असून प्रसंगीं मनुष्यानें निसर्गावर मात केडेली आहे. पण ती 
काव्यसृष्टींत. सत्यसृष्टींत नव्हे हें विसरतां कामा नये, सत्यसष्टीत कांही ठरलेल्या 
नियमांच्या चौकटींत शास्त्र जसें बस्ते त्से काव्य बसणार नाईी.. कलावतानें 
रेखाटलेल्या शब्दचित्रानें सत्याचा अभास उत्पन्न केटा की झालें कलेचें काम.. 
: कोणत्याहि गोष्टीकडे पद्वाण्याची शास्त्रज्ञाची दृष्टि व कलावंताची दृष्टि यांत 
अंतर. असतें, शास्त्रश चिकित्साप्रधान बुद्धीनें सत्त्य शोधण्या वा हव्यास बाळगीत 
असतो; तर कलावंत सोंदयांचा शोधक असतो. सामान्य मनुष्य या दोन्ही. 
इृ्टाच्या अतीत असतो. त्याला जें समोर दिसेल तेवढेच तो पाहील. नदीच्या 
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पात्रावर सकाळच्या प्रहरी पत्तरळेळें पांडुर वर्णाचे अभ्रपटछ पाहून .सामान्य 
मनुष्य “* धुके पसरले आहे ? असें म्हणून सोडून देईल, तर. शास्त्र 
पाण्याची बाफ वातावरणांत उंच चढत असतांना तिला थंडी लागल्यामुळें 
तिचें घनीभवन झालें आहे, अशी त्याची उपयात्त सांगेल, पण कग्रीला 
त्याहून कांदी तरी निराळेच वाटेल, *“ सकरुण वरुणें शाल घडल ते भासे. 
भातली * असें तो म्हणेल, किंबा आणखीहि अनेक कल्पना करायला लागेल. 
यामुळें काव्य वाचतांना वाचकाने शास्त्रजञाची चिकित्सक वुद्धि ठेवून चालणार 
नाहीं, € सृष्टीची करमणुकीची घटका ? ही टिळकांची कविता वाचून जर कोणी 
असे म्हणूं लागला कीं, करमणूक करून घेणें हा मनाचा धर्म आहे. पण जड 
सोळा जर मनच नाहीं तर तिथें करमणूक कशी संभतव्रेळ £ तर तें योग्य 
होणार नाहीं, असे शास्त्रीय प्रश्न उत्पन्न करून जर कोणी काव्याची कसोटी | 
ठरवू पाहील, तर त्या काव्यांतळें काव्यत्तव, त्यांतठी माघुरी आंमूळात्‌ नाहींशी 
होईल, तळ्यांतल्या पाण्यांत पडलेडे चंद्रा चें प्रति्रिंबन पाहून एखाद्या कवीने | 
चेंद्र जर्लविहार करण्यासाठी तळ्य़ांत उतरला असें वर्णन केलें तर शासत्रीय- 
उश्या ते जरी चूक असडें, तरी काव्पदृष्टीने ते अत्यंत मधुर आणि आल्हाद-, 
केचे बाटेळ, काव्यसृष्टांत चिकित्सक बुद्धीचा संचार अप्रतिह्तत होऊं दिला, 
तर अत्यंत रमणीय वस्तूहि हिडेस स्वरूपांत दिसूं लागतील... रमणीचे वणन 
आतर कित्येक कवींनी अत्यंत मृदुमघुर शब्दांत केलें आहे; पण केवळ 
“रीय हृ्टीनें तिच्याकडे पाहूं लागळें कौ ' स्तनौ मॉसंग्रंथी कनककलशा- 

चिसुर्पाभतो * इत्यादि भर्तृदरी लिहितो तशीच ती कोणालाहि दिसेल, शास्त्राय 
चहत केवळ सत्त्वसंशोधन अते. सोंदर्यांचा तिच्या ठिकाणी अभाव असतो. 
स्गून काव्याची माधुरी चाखीत अपतांना बुद्धीला सैल खोडता कामा नये. 
ब नंदाचा आस्वाद व्यायला बुद्धीचे मुळींच प्रयोजन नाहीं असा म» 
1011000100) 
कधीहि बन प्राधान्य न देतां भावनेलाचं प्राधान्य दि. ग 

“कामा नये. 
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काव्य वाचतांना वाचकाची कर्पनाशाक्ते तर विशेष्र जाग्रत पाहिजे. 
भावनांचा परिपोष करून वाचकांच्या अंतः करणाची खळबळ उडवून देणें व 
त्यायोगें त्याला आल्हाद देणें द काव्याचे कार्य आहे. अर्थात्‌ वाचकाची 
कल्पनाशाक्ति जर जाग्रत नसेल तर हें कार्य होणार नाहीं. कवि ज्या गोष्टी 
वर्णन करीत असतों, ती गोष्ट प्रत्यक्ष नजरेसमोर घडत नसते. ता केव्हां तरी 
भरूतकालांत घड्टडन गेलेली असते. अर्थात्‌ काव्य वाचीत असतांना त्यांतील 
प्रसंग जर झरझर नजरेसमोर उभे राहेळे नाहींत, तर त्या कावेतेचें रदस्य 
कळणार नाहीं. “ गोफण मारणारास ' ही कविता वाचायची असली, तर 
* एक माणूस हातांत गोफण घेऊन. तींत धोंडा घाळून उभा आहें व समो- 
रच्या झ!डावर बसलेल्या पक्ष्यावर नेम धरून.तो. धोंडा फंकणार ( व पुढच्याच 
क्षणी पक्ष्याला खालीं पाडणार ) आहे, हें चित्र जर वाचकाच्या दृष्टीसमोर 
उभें राहिलं नाहीं, तर कवीनें व्यक्त केलेल्या भावनांचा त्याला बोध होणार 
नाहीं. ज्या, गोष्टी आपल्या नजेरेसमोर नाहींत, त्या जरूर तेव्हां ताबडतोब 
नजरेसमोर आणून उभ्या करणें हें काम कस्पनाशक्ताचें आहे. या रितां. ती 
किती जाग्रत असली पाहिजे, ते निराळें सांगायचें कारण नाहीं. 


'कोव्यसोंदर्यांची यथास्थित प्रचीति याप्रढा इवी असेळ तर वाचक्राळा 
इतरहिं अनेक गोष्टच. शान असणे आवद्यकं आहे. तो चोकस वृत्तीचा 
पाहिजे, दत्ताची “ कोकिलकूजितं ही कविता पहा. तिच्यांत कल्पनादात्तीनें' 
राजवाड्यायासून तों दाट अरण्यापर्यंत भराऱ्या मारलेल्या आहेत. आणि प्रत्येक 
चरणांत नवी नवी गोष्ट सांगितली आहे. सडे, गालिचे, ललकारी, स्तुतिपाठ, 
छत्रचामरे, वस्त्राभरणें अश्या कितीतरी गोष्टी त्यांत आलेल्या याता 
कवितेचे सोंदर्य समजून घेण्यासाठीं वाचकानें त्या गोष्टी कधीतरी पाहिलेल्या, 
निदान ऐकलेल्या तरी असल्या पाहिजेत, टेकाड्यांचें । हा हिंददेश माझा? 

* हें गीत पृहा. किंवा विनायकाची. “ यापुढे ? ही कविता पहा, दोटेंमध्ये 
हिंदुस्थानचा इतिद्दास खचून भरला आदे असें म्हटळें तर कांहीं अतिशयोक्त 
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होणार नाहीं. अर्थात्‌ या दोन्ही कवितांतळें सोंदर्य प्रतीत व्हायला हवें असेल 
तर त्या ऐतिहासिक्र गोष्टींचे ज्ञान ,असावेंचे लागेल. 
_ यानंतर काव्यवाचकांच्या ठिकाणीं अत्यंत महत्त्राचा असा गुग म्हणजे 
निरनिराळ्या व्यक्तींशी तादात्म्य पावण्याची शक्ति असणें हा आहे काव्परप्रांत 
हा बराच विस्तून आणि व्यापक आहे. राजाच्या राजवोड्यापासून रंकाच्या ' 
. झोंपडीपर्यंत कोणत्याहि निवासस्थानांत कविप्रतिभा प्रवेश कलून त्या ठिकाणची 
इ्व्यें इतरांस दाखवायला संज असते. कधीं ती सूर्यमंडळ भेदून वर जाईल 
तर कधी नरकांत खि;पत पडलेल्या पातकी जीवांची वर्णने करण्यांत गुंग 
होईल, काविप्रतिभेचा असा हा सर्वत्र संचार होत असल्यांमुळें कवीच्या वर्षय” 
वस्तूर्शी समरस होण्याची शक्ति जर. वाचक्राच्या ठिकाणी ' नसेल तर त्याला 
कोणत्याहि काव्याची गोडी' कळणार नांही. वात्संल्यंगीत' वाचीत. असतांना 
त्याच्या हृदयाला थोडातरी मातृप्रेमाचा ओलांवा उंपन्न व्हावा लागेल, 
प्रतीक्षा ? ही कविता वाचतानां. रमणीच्या विरहंवेदनांशी थोडेतरी सम 
झाल्यावांचून तिच्यांतडा भाव त्याला कळणार नाहीं. वीरर्सांचे काव्य बाऊ", 
ठाना थोडा वेळतरी वाचकाचे राहू रणावेशानें स्फुरण पावायठा हवेत. अशा . 
धतीने काब्याबिषय होणाऱ्या व्यक्तीशी तादात्म्य पावण्याची शाक्ते जर बाल. 
काच्या ठिकाणीं नसेल, तर त्याला काव्यानंदाचा अनुभव कधीहि मिळणार नाही- र 
वा तदाकार वृत्तीप्रमाणेंच जिज्ञासावुद्धि हा. .गुणहि वाचेकाच्या कि 
असण आवझ्यक आहे. कवि केव्हां आपण स्वतः अनुभतलेस्या वलावनाई 
“र्‍गांचे वर्णन करील तर केव्हां .मानवसष्टीतल्या किंवा निवगात ल 
र! शि झाडीड, तो प्रसंग काय दीता ह य 000 | 
एव व तर काव्यवाचनाकडे त्याची आदा मनोभूमिका कोणत्या 
मकारची जोर नाचण्यास मारंम करण्यापूर्वी वाचकाची आ न 
पुरे करून की भाजे त्याचें सामान्य दि मदन, केल्यान यी. थो्डेबे लहू 
मे एखाद्या कावेकृतीचें रसग्रहण कर्से करावें त्याविषरशी योड ह 


प्रकरण दहावें 
कविकृतीचें रसग्रहण 


काव्याचा व्यावहारिक उपयोग काय व तो कसा होतो, कीव्यवाचकाची 
मनोभूमिका कशी असावी वगैरे मुद्यांचे विवरण. केल्यानंतर काव्य कसें वाचावे 
आणि -कोणत्याहि कांवेकृतीचें रसग्रहण कर्ते करावें याविषयी थोडेसे 
दिग्दशन करणें आवश्‍यक आहे. काव्याचे मुख्यतः दोन प्रकार असतात. 
308८७ आणि 0101601ए९. यानांच परव्रृत्तिपर काव्य आणि 
आत्मदृत्तिपर काव्य अशीं अनुक्रमें मराठी नांवें आहेत. कवीनें दुसऱ्यांच्या 
भावनांचे. ज्यांत .. प्रकटीकरण. केळे असेल तें परवृात्तिवर काव्य आणि 
ज्यांत स्वतःच्याच भावना. व्यक्त केल्या असतील तें आत्मवृत्तिपर काव्य होय, 
इत्यादि गोष्टी मार्गील आठव्या प्रकरणांत विवेच्िस्या आहेत. कोणतीहि 
कविता वाचतांना ती या दोहोंपैक्ती कोणत्या प्रक्रारांत बसते तें प्रथम पहावें, : 
कवितेचा विषय काय आहे, कवीचे स्वानुभव व. स्वतःचे मनोगत विचार 
यांवरच-तो आधारलेला असून काव्यवस्तूविषयीं स्वतःच्या हृदयांत उठणाऱ्या 
भावनांचेंच चित्र त्यानें रेखाटळें आहे. किंवा स्वतःचा थोडादेखील उल्लेख 
न' करतां तदाकार वृत्तीने बाह्य. जगाशीं समरस होऊन काव्यवस्तूविषयीं 
इतरांच्या ठिकाणीं उद्‌भूत होणाऱ्या भावनांचें चित्रण केलें आहे तें पाहिलें 
म्हृणजे प्रस्तुत कविता कोणत्या प्रकारांत घातली पाहिजे तें सहज कळून येईल. 
कविता 'परद्रत्तिपर असली तर ती कोणत्या पोटभेदांत येते आणि आत्मदृत्ति- 
पर असल्यास तिचा पोटभेद कोणता हं नंतर ठरवावे. उदाहरणार्थ चंद्र- 
दोखरांची “ हिंदवंदना ? ही कविता घ्या. ही आत्मद्त्तपर आहे. हिच्यामध्ये 
हिंदभूमीविषयीं कवीठ्ला स्वतःला काय वाटतें तें सांगितलें आहे. हिंदभूमीला 
उद्देशून लिहिल्यामुळें आत्मवृत्तिपर क्राव्याच्या पोटमेदांपेकीं  उद्देशिका ? या 
सदरांत ती येईल, ' आम्ही तर जंगलचीं पाखरे? ही कविताहि आत्मवृत्तिपरच 


|. 
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आहे पण ती भावगीत या सदरांत येते. ' केवढें हृ क्रोर्य ? ही कविता पर- 


वृत्तिपर आहे. हिच्यांत एका पक्षिणीच्या मृत्युसमर्यींच्या भावना चित्रित केल्या 
आहित. परवृत्तिपर काव्यांतील “ नाट्यगीत * या पोटभेदांत ती बसेळ. “ध्यावा 
जन्त़न पुनः पुन्हा ? ही कविता आत्मवृत्तिपर असून ती. ' सुनीत या पोट- 
भदांत येते. अश्या रीतीनें आधीं कवितेची वर्गवारी ठखून घेतली पाहिजे. 
कारण काव्यरसाचा आस्वाद घेतांना कवीप्रमाणेंच- वाचकालाहि निरनिराळ्या 
भूमिका घ्यावा लागत असल्यामुळें वर्गवारी केल्यानें विशिष्ट काव्य वाचतांना 
आपणास कोणती भूमिका घेतली पाहिजे तें वाचकास. कळून येईल. कविता 
आत्मवृत्तिर असली, तर वाचकाला तिचा रसास्वाद घेण्यासाठीं कवीच्या 


३-__. र्र नै नट 
मनोभूमिकेशीं समरस व्हावें लागेळ आणि परवृत्तिमर असल्यास कवीने ज्याचें . 


वर्णन केलें असेल त्या वर्ण्य वस्तूच्या अंतरंगांत शिरावें लागेल. “ तर मग 


गड्डी कोणाशी? ? हें कविश्रेष्ठ तांब्रे यांचें नाट्यगीत वाचतांना एका अलछड, . 
ळकर बालिकेच्या. मनोवृत्तीशी वाचक जर समरस झाला नाहीं, किंआ 


भावान केलेल्या थट्टेने गाळ फुगवून फुरंगटून बसलळेच्या एखाद्या बालिकेचे 


चतर रश रड न क: १ ी 
चित्र जर त्याच्या मनःपटावर उमटले नाहीं, तर  चळ.रे' दादा चहाटळा 


1 ओळांतळे. मर्म ब त्यांतील रसात्मक. भावना त्याला पूर्णपर्णे कळून वैगार 
&... मातेच्या वियोगवुःानें अहर्निश तळमळणाऱ्या कवीच्या मनोभूमिकेशी 
० 
सिक करत टी कोणत्याहि, कान्यवाचनाच्या १-0... 

“का स्थीकारळी पाहिजे हें कळून येण्यास काव्य़ आत्मवृत्तिपर आहे १ा 


परवा ह द 
सिपर आहे तें समजणें आवद्यक असतें. 
"यानंतर काव्याचा प्रसंग आणि पार्श्वभूमि या. गोष्टी विचारांत व्याच्या 
डागतात, कवीने व 
त लक्षांत 


नेऊन तोच प्रस तितक्य़ा विस्तारेने सूक्ष्म तप” 
पिचत ग ते पसंग “मापण शव ति 


आपल्या मनश्रक्षंतमोर. उभा करावा; म्हणजे आपल्या कल्पनेहून 


[प्रसंगावर काव्य रचले असेल, तो कशा प्रकारचा आह, ; 
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कवीने अधिक काय सांगितलें आहे तें कळून येतें व त्यावरून कत्रीची सूदष्म- 
निरीक्षणशाक्ते कोणत्या दर्जाची आहे तेंहि समजतें. तसेंच काव्यांत कवानें 
नुसते ध्वनीनें सूचित केलेले कांहीं प्रसंग त्यामुळें“ आप्या दृष्टीस स्पष्टपणें 
दिसून येतात. आणि मग तें काव्य वाचतांना किंवा विद्यार्थ्यांस शिकवितांना. 
त्यांतली सोंदर्य घ्यळें आणि रसात्मक प्रसंग सहसा दृष्टीआड होत नाहींत, 
* केवढें ह क्रोय ? या कवितेत एका पक्षिणीच्या मृत्यूचा प्रसंग वर्णिळेला 
आहे. एका व्याधान आपल्या बाणाने विद्ध केलेली एक पक्षिणी जमिनीवर 
पडलेली आहे, तिच्या अंगांतून भळभळां रक्त वद्दात आहे व तशा स्थितींतहि 
मोठ्या कष्टाने धडपडत धडपडत कुठेंतरी ती आतुरतेने चाळली आहे, 
हृद्य पाहून कवीचे अंतःकरण हळहळले आणि त्यानें त्या प्रसंगावर अत्यंत 
हृदयस्पश] असें एक काव्य रचले. तें वाचीत असतांना एक मोठें अरण्य, 
त्याच्यांतला एक मोठा वृक्ष, त्या दृक्षाच्या फांदीवर बसलेली एक पक्षिणी, 
दबत छपत आलेला एक कूर व्याध, त्याच्या हातांतळ[ तो भेसूर तिरकमठा, 
पक्षिणींच्या कुसुमकोंमल उरांत घुसलेला तो बाण, तिचें वृक्षशाखवरून पतन 
पडत ठचाळत तिचें घरट्यांत येणे, ती अजून पंख न फुटलेली परावलंबी ' 
पिले, या सवं गोष्टी चित्रपटासास्ख्या एकामागून एक वाचक्राच्या डोळ्यां- 

पुढें उभ्या राहिल्या तरच कवितेंतला' करुणरस अधिक तीव्रतेने त्याच्या 
मनाला व्यापून टाकील 
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कवितेच्या प्रसंगाइतकेच पाश्वभूमीलाहि महत्त्व आहे, पाश्वभामे म्हणजे 
पाठांमागची बाजू किंवा काव्याच्या भाषेंत बोलायचे तर भोंवताळ्ची 
परिस्थिति, ज्याप्रमाणें एखादा चित्रकार आपली चित्रणीय वस्तु अधिक 
उठावदार होण्यासाठीं तिच्या मागें कांहीं स्पष्ट तर कांहीं अस्पष्ट असे देखावे 
चितारीत असतों, तसेंच कवीचेंहि आहे. काव्यांत जो प्रसंग अथवा जी 
घटना सांगावची असेल ती अधिक उत्कट, अधिक परिणामकारक करण्या- 
साठीं कविहि भोवतालची थोडीबहुत परिस्थिती किंवा मुख्य प्रसंगाला पोषक 
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असे दुय्यम प्रसंग काव्यांत वणीत असतो. यालाच कवितेची पार्श्वभूमि अले 
म्हणतात. “ निज नीज माझ्या बाळा ' या कवितेत कवीला एका दरिद्री 
आणि अनाथ माउलीचे वात्सल्य, व तिची मनःस्थिती यांचें वर्णन करायचें 
आहे. ते करीत असतांना “ घरांत अंधार पसरला असून उंदीर खडबड 
करीत आहेत, कळकाचें मोडकें दार करकर आवाज करून जंणूं काय दुःखाने 
कण्हत आहे, भगदाड पडलेल्या भिंतीतून येणारे वाऱ्याचे झोत, जीण झोंप 
वगेरे भोबतालच्या परिस्थितीचे वर्णन केल्यामुळें त्या पा्वभूमीवर कवीची 
बप्यं वस्तु जी मातेचें वात्सल्य व तिची असहाय्य मनःस्थिति.ती अधिकच 
उठून दिसते व परिणामकारक शब्दांत ही भोवतालची परिष्थिती मोडल्याने 
भा अनाथ माउलीबद्दळ वाचकाच्या मनांत अधिकच कणव उसन्न होते, 
त्यानंतर कवितेतली मध्यवती कल्पना काय आहे. तें समजून घेणें 
आव्यक असतें. मध्यवर्ती. कल्पना म्हणजे . कवीनें ज्याच्यासाठी 
- फाव्य लिहिले ते आधारभूत तत्त्व. तें समजल्यावांचून कोणत्याहि काव्याचे 
कते मुळीं कळणार नाहीं. : जळजळ ? या कवितेत दिंदभूमि आणि तिची 
य याऱ्या दुरवस्थेवद्दळ कवीच्या मनाळा वाटणारी जळजळ हीत्या कविते” 
वी आधारभूत कल्पना आहे. * आम्ही तर जंगल्ची पाखरे यांत खेड्यां- 


ताल रे 
पुन्ह शबनाची सुखमयता ही मध्यवती कल्पना आहे. ' घ्यावा जन्म उन 
४. ता कवितेत ' सृष्टींत अशा अनेक ढोभनीय वस्तु आहेत को, ज्याच्या 


द्श 7. २ य १ य 
पी आणि सहवासासाठीं अनेक जन्म घ्यावे ' ही कल्पना आधार 
आ 


ही तत रस कोणता आहे अथवा कोणत्या रसाची छटा आहे त पहद्णे 
शो पायरी आहे. रस क्रिंवा रसछटा कळल्यावांचून त्या क 
गाडी र डु 
सांगितलेच च वारणार नाहीं. कारण रस हा काव्याचा आत्मा आहे हे माः 


कोणता आहे. रस किंबा रसछटा म्हणण्याचे कारण, प्रत्येक कॉवतत 
र - १ 80/0/.- 9) बाजू ४ 
भे शहादा रस, विभाव-अनुभाव यांच्यासह सवे बाजून . परिपुष्ट 
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क. 0 धरती 
झालेला असतोच असें नाहीं. चिमुकली भावगीते किंवा नाट्यगीते यांतून 
सर्वे बाजूनी रसाविष्कार करणें अशक्य असतें. तथापि त्यांत रस नसतो, असें 
मात्र म्हणतां येणार नाहीं. रस असतो पण तो सूकम रूपानं असतो. कांहीं 
तरी आस्वादनीय अशी भावना त्यांत चमकून गेलेली असते. तीच रसछटा 
होय. ' कृतज्ञता ? आणि आईची आठवण? या कववितांत करुणरसाचा 
सर्व बाजूनी परिपोब दिसून येतो. पण * गुलामाचें गाऱ्हाणे ? यांत फक्त करुण 
रसाची छटा आहे. ' हिंवाळा ? या कवितेत भयानक रसाची छटा आहे. 
अशा रीतीनें प्रत्येक कवितेत कोणती रसात्मक भावना आहे तें पाहिल्यानंतर 
तिची उत्कटता काव्यांत कुठें झाली आहे हेंहि जाणून घेगे आवश्‍यक असतें. 
कोणती तरी भावना व्यक्त करण्यासाठीच कावे काव्य लिहित असतो. आणि 
लिहितां लिहितां कुठें तरी त्या भावनेला उत्कटता येते वत्याच्या तोंडून असे 
कांही उद्‌गार बाहेर पडतात कां सहृदय वाचक ते वाचून क्षणभर स्तव्ध 
होतो, कवितेल्या रसाविष्काराची हीच परिसीमा होय. ' निज नीज माझ्या 
बाळा * या कवितेत 

जांवरतीं या कुडींत राहिल प्राण 

तोंवरि तुज. संगोपीन 

इर्थे भावनोक्त्प झाळेला आहे. झोपेंत हसणाऱ्या सुधेत्त ? या कवितेत 

तव प्रेमसमाधी भंगत तरि मी नाही 

या शेवटच्या ओळींत वात्सव्याची भावना उत्क्षाळा जाऊन टिथेच 
कविता संपली आहे. * गुलामाचें गाऱ्हाणें ? या काव्यांत 
__ माझ्या ततूच्या चिंधड्या, कोणीहि पाहेना परी 

इथें भावना उत्कट झाली आहे. “ कृतज्ञता ? या कवितेत 

नको आतां उपकार फार झाटे 

तुम्ही मजळा किति. ..गोड. . .. ..वागवीठे ! 


१ 


या. ओळी भावनोत्कट आहेत. ' आईची आठवण ? या काव्यांत 
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आइ तुझ्या वियागं ब्रह्मांड आठवे गे 
केलास सांडुनी ये उल्केसमान वेग 
इर्थे विवोंगदुःखाची भावना तीव्रतर झाली आहे. 
इथवर काव्याचा आत्मा जो रस त्याचें व तदंगभूत इतर गोष्टीचें रसग्रहण- 
दृष्टया विवेचन केलें. आतां काव्याचें बहिरिंग जे शब्द व इतर अवांतर गोष्टी 
का ज्यांचा काव्याशीं अगदीं निकटचा संबंध येतो त्यांचा रसग्रइणदृ्ट्या 
परामर्ष घेणें आवश्‍यक आहे. कवीनें केलेल्या विविध कल्पना, अलंकार, वर्णन- 
शला या त्या गोष्टी होत. कल्पना म्हणजे काय त्यावें विवेचन मागें आलेच 
आहे. वाचकाला परानेद्वीत्त म्हणजे उच्च प्रकारचें समाधान देणें हा जो 
काव्याचा मुख्य उद्देश तो साध्य होण्यास कवीनें केलेल्या कल्पनांचे गिपती 
साह्य होत आहे, कल्पना प्रकृत विघयाला पोषक आणि समर्पक आहे किवा 
नाही, कबीला ती कशी सुचली असावी, तसेंच ती सहज सुचंळेळी आहे का 
ओहून ताणून केलेली आहे, तें पहावें. जी गोष्ट कविकल्मनेची तीच अलकाराचा, 
अल्कार साजेसे आहेत किंवा नाहींत, अलंकारांच्या ओझ्य़ामुळें मूळ 3719 र्‍ 
भावना दबली गेली आहे कीं काय, व इष्ट त्याच स्थळीं वेंचक अलंकार पडले 
आहेत किंबा नाहींत तेंहि पाहिळें पाहिजे. त्यानंतर वर्णनशैली. दिचा वचार 
केरतांना भाषासरणी व विचारसरणी या दोन गोष्टी विचारांत घ्याव्या. 
भाषासरणींत शब्द व त्यांचे अर्थ, हे रसोत्कषाला सहाय्यभूत असे आहेत कीं 
नाह ते पहावें, कवीच्या मनांत उठलेले विचारतरंग हे जपते उठले तसे इतस्तत* 
देळेळे आहेत का त्यांत कांही कार्यकारणंभावाचा क्रम ठरवून सर्वे विचारांची 
एक सांखळी गुंफलेली आहे, याचा विचार नंतर केला पाहिजे. तर्सेच स्व 
कविता वाचून झाल्यानंतर एकत्वाची, सलगपणाची कल्पना येइल अशा 
सक्कार विषयाची मांडणी झालेली आहे किंवा नाहीं तें पहार्वे. ी 
काव्याची गोडी मुख्यतः दोन गोष्टींवर अवलंबून असते. सुरत अ 
आण स्वरमाघुर्य या' त्या दोन गोष्टी होत. आपल्या एरवीच्या कर्वींच्या हाच 
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पाहिल्या तर -अर्थस्वारस्यावरच विशेष . भर. दिलेला आढळतो. वामनपंडित 
किंवा रथुनाथपांडेत यांची कविता जी पुनः पुनः वाचावीश्ी वाटते, किंवा 
ज्ञानेश्वरांची ओवी व तुकोबांचे अभंग जे भक्तिभावाने वाचळे जातात त्याचें 
कारण त्यांतील अर्थाची सुसरता हेंच होय. त्यांच्या कृतीत नादमाघुर्य नाहीं 
असें नाहीं; पण त्यांचा विशेष. भर अर्थावस्च आहे. याच्या उलट हरिकीर्वन- 
प्रसंगीं म्हटले जाणारे थुपद किंबा तराणे हे त्यांतील सुरस अर्थापुळें लोकानां 
आवडतात असें नसून त्यांतील स्वरावरच लोक खूप असतात, परंतु अलीकडे 
जी काव्यनिर्मिती होत आहे तींत या दोन्दी गोष्टींचा सुंदर मिलाफ झालेला 
अंसता असें दिसून येतें. वृत्त, छंद, जाति, यांचा उपयोग श्रोत्यांच्या मनाची 
पकड घेण्यास चांगला होतो, यासुळें कोगतीहि कविता मनांतल्या मनांत न 
वाचतां. ती सोठ्याने वाचलेली ऐकण्यांत विशेष गोडी येते. तीतील दाब्दांच्या 
नादानें रसोत्कर्प्राला पुष्कळच साह्य होतें. 

साहित्यसम्मेलनांतून किंवा स्नेहसम्मेटनप्रसंगी काव्यगायनाची जी प्रथा 
रूढ दोत चालली आहे तिचें कारणहि हेंच आहे, एखादें काव्य लिहिण्यांत 
कवीचा जो. उद्देश असतो, तो कवीनें आपली कविता स्वतःच गाऊन दाख- 
विल्यानें जसा होतो तसा अन्य मार्गाने होत नाही. गद्य भाग्रेंत लिहून 
एखाद्या भावनेचा आविष्कार जेवढा होतो, त्यापेक्षां कितीतरी पटीनें जास्त 
उठावदार असा तो छंदोबद्ध रचनेने होत असतो. सुरावर म्हणतां येणे हाहि 
छंदोबदर स्चनेंचा दुसरा हेतू असतो. या गोष्टींस जर मुद्रेच्या आविर्भावांची 
जोड मिळाली तर फारच बहार होते. मनुष्याचा चेहरा हा एक आरसा असून 
त्यांत त्याच्या अंतर्गत विचारांचे. प्रतिबिंब चांगळे उमटलेले दिसते, ही गोष्ट 
प्रत्येकाच्या अनुभवाची आहे. मुद्रामिनय रसोत्कर्षाठा फारच पोषक होत 
असतो, त्यामुळें सुरेल गाण्याला जर सुद्रामिनयाची जोड मिळाली तर दुधांत 
साखर पडस्यांसारखेंच होईल. 


आधुनिक मराठी कवींच्या बऱ्याचश्या कृति ' गेय ? आहेत. त्यामुळें 
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* काव्य आणि संगीत ? यांचा अन्योन्यरुंबंध काय व कसा अमावा यासंबंधीं 
स्वतंत्र संशोधन करण्यांची वेळ येऊन ठेपली आहे. संगीत म्हटलें कीं त्यांत 
रसानुकूल राग व चाल यांचा विचार आलाच. एवढेंच नव्हे तर, स्थल, 
काल, व्यक्ति, वगैरे गोष्टींचा विचार करणेंहि. जरूर आहे. पण.एवढ्या खोलांत 
न शिरतां ढोबळ गोष्टी जरी विचारांत घ्यायच्या म्हटले तरी राग व चाल या 
दोन गोष्टींचा जरा अधिक विचार होणें जरूर आहे, परंतु ती गोष्ट आमच्या 
आवांक्‍्याबोहरची असल्यामुळें त्यासंबंधी नुसते दिग्दर्शन करूनच थांबणे 
भाग आहे. 

कविता सुरेल आवाजांत व चालीवर म्हणायचें.कारण नाहीं; ती गद्यासारखा 
वाचला म्हणून काय झालें, असें म्हणणारे लोक कांदी थोडेथोड नाहींत. पण 
भलतीच चाल लावल्याने एखादेवेळी कसा हास्यास्पद प्रकार होतो ते पहायचे 
- असेल तर पुढील उदाहरणे देतां येतील. माधव जुलियन यांचा. आगगाडा' 
ही कविता पहा. -आगगाडी पूर्ण वेंगांत आढी असतां जा आवाज होतो तो 
लक्षांत घेऊन घांवत्या 'चाटीवर “' धडाड. धडाड खडांड खाड ” अशा 
प्रकारें ती म्हणायचें सोडून तुकोंबारायांच्या तूं माझी माऊटी? या अर्भगाच्या 
चालोवर 'म्हटली तर ऐएकणाराला. काय वाटेल £: दत्ताचा कोकिलकूजत 
ही कविता पहा. वसंत क्रतु हा सवे त्रतूंचा राजा. ..त्यांताल वनश्राचा शोभा 
आस्हाददकारक, उत्साहपूर्ण अशी असते. ती 'पाहून निरांवा झाल्ला मठा 
दुप्पट जोराने कार्यप्रवण: व्हायचा. . अशा. वसंतत्रतूचें वणन करतांना जा 
ऐकली असतां. त्याच्या मनांत चैतन्य उप्पनन होऊन तो अधिक उत्साहनं 
नाचू लागेळ अश्लीच चाल त्या. कवितेला लांवटी, पाहिजे. त्याऐवजी ता जर 

चंद्रकांत राजाची कन्या ? या चालीवर रडबया सुगंत म्हटली तर उपयॉय 
काय १ एखाद्या. वीरस्सपर काव्यांटा “ उद्धवा शांतवन करज़ा : शे चाक 
लावस्यास त्या कवितेचे ते विडंबनच होईल. तेच वरुणरसार्‍्या कवितेला 
झंप्यांची व्याल लावडी तर-त्या. काव्यांतला करणरख, ओढून जाया तितला, 


१५४ सुलभ काव्यशास्त्र 


»*/८ 


५८५८५५८५८५ 


>>. 


उद्लीर लागेल ? यासाठीं कोणतीहि कविता वाचतांना त्या कवितेचा वित्रय 
काय आहे, कविता लिहिण्यांत कत्रीचा उद्देश काय आहि तें नीट लक्षांत 
घेऊन त्या कवितेला साजेशी चाळ लावली पाहिजे. मळतीच चाल लावल्याने 
किंवा गद्याप्रमाणेंच ती वाचल्याने भावना जाग्रत करणें हा कवितेचा हेंठु 
सिद्धीस जाणार नाही. 

हाच नियम रागालाहि लागू आहे. रसाला पोषऊ अशा विशिष्ट रागांतच जर 
कविता म्हटली नाहीं तर तिचे खरें सोंदर्य प्रतीत होणार नाही. अंतःकरणांत 
निरनिराळ्या भावना उत्पन्न करण्यास संगीताची फारच मदत होते. मनुष्ये- 
तर प्राण्यांवरद्दि संगीताचा फार परिणाम होतो. श्रीगोपालकृष्णाची पुरली 
ऐकून गाई कश्या कान टवकारून त्याजकडे धावू लागत त्या गोष्टी पुष्कळांना. 
एकून ठाऊक आहेत. क्रोधाविष्ट होऊन गरळ ओकणारा सापदेखील 
गारुड्यानें पुंगी वाजवलेली ऐकतांच फणा काढून डोळूं लागतो. मग मनुष्प- 
प्राणी संगीतप्रिय असतो हे सांगण्यांत काहीं स्वारस्य नाहीं. पण तें खरेखुरे 
संगीत म्हणजे सम्यकूगीत ( चांगस्या प्रकारें गाइडेळें ) पाहिजे. आणि तथ 
होण्यास काव्यांतस्या भावनेला पोषक अश्या रागाची त्याला जोड अपर्ण 
आवद्यक आहे. साधारणतः निरनिराळ्या रसानां उत्तेजित करगारें असे कांहीं 
राग ठरछेळे आहेत. भरव, शंकरा, मल्हार, मालकंस, अडाणा, या रागां- 
पासून भयानक, रोद्र या रसांचा परिपोब चांगश्या प्रकारें होतो. केदार, 
कानडा, पूर्वी, सारंग या रागांसुळें वीर व अद्भुत या रसांनां उठाव मिळतो. 
भेरवी, जोगिया, तोडी, पिळू या रागांमुळें भक्ति व करुणरसाला भरती थेते.- 
असावरी, खमाज, बागेंसरी या :रसांमुळें £संगार व हास्य हे रख खुलतात.. 
यासाठी कोणतीड्वि कविता वाचतांना त्या कवितेचा विषय काय आहे, 
कोणत्या भावना उद्दीपित करण्याचा कवीचा हेतु असवा, इत्यादि सध 
गोष्टींचा विचार करून तदनुरूप . त्या कवितेला रागाची जोड द्यावी, आतां 
ही गोष्ट खरी आहे कीं प्रत्येक वाचक हा संगीतकलामिज्ञ असणें शक्‍य नाईीं* 
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त्यामुळें संगीताचें ज्ञान नसलेल्या वाचकांनी काव्य वाचू नवे का यी; यी 
कोणी शंक्रा घेईल, परंतु तसें म्हणण्याचा आमचा उद्देश नाहीं, काव्याला 


ल 
संगीताची जोड मिळाली तर भावनोदीपनाचे कार्ये उत्तम प्रकारें कें दो | 


तें दाखवणें एवढाच त्यांत हेतु आहे सवे 
एखाद्या कवितेचे सांगोपांग परिशीलन करायचे झाल्यास एवढ्या 
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गोष्टी विचारांत घेतल्या पाहिजेत. 
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परिरोष्ट 
काव्यशास्त्रांतील विविध विषयांची सांगोपांग माहिती घेऊन त्या २ 
प्रावाण्य संपादन करण्याची ज्यानां इच्छा असेल त्यांनी खालील संर 
मराठा ग्रंथांचा अभ्यास करावा:-> 


१ काव्यप्रकाश---( मम्मट ) 
२ साहित्यद्पण--( विश्वनाथ ) 
३ रसगंगाधर---( जगन्नाथ ) 
४ वक्रोक्तेजीवित--( कुंतक ) 
५ ध्वन्यालोक--( आनंदवर्धन ) 
६ अभिनव काव्यप्रकाश--( प्रो. रा. श्री. जोग 3 
७ प्रतिभासाधन-- ( प्रो. ना. सी. फडके ) 
< सारस्वतसर्माक्षा--( य. र. आगाशे ) 
९ काव्यालोचन--( द. के. केळकर ) 
१३ काव्यचर्चा--( शारदामंदिर ) 
११ काव्यविचार--( रविकिरणमंडळ ) 
१२ अर्थालंकारांचें निरूपण--( वि. वा. मिडे 3) 
१३ अल्ंकारमंजूधा--( बाळूताई खरे ) 
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